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घटक क्र.१. एका लेखकाच्या अभ्यासाचे स्वरूप 

एका लेखकाचा अभ्यास करत असताना अभ्यासकासमोर कािी आव्िाने असतात. त्या लेखकाच्या 

समग्र साहित्याचा अभ्यास आहण आकलनाबरोबर लेखक म्िणनू जडण-घडण झालेल्या व्यहिमत्त्िाचा, 

लौहकक जीिनाचा, लेखकाच्या स्ितांि जीिनदृष्टी - मलू्यदृष्टीचा, तत्कालीन दिे - काल पररहस्थतीचा 

(लेखकाची जडण-घडण आहण लेखनकाळ असे दोन्िी) अभ्यास करािा लागतो. याबरोबरच त्या लेखकाने 

िाताळलेल्या समग्र वाङ्मय प्रकाराच ेआकलन िोणे तर आिश्यक आिचे: पण त्या लेखकाच्या 

प्रकृतीधमाािी अहधक जळुणारा वाङ्मयप्रकार कोणता, ज्या वाङ्मयप्रकारासाठी हसद्धिस्त लेखक 

म्िणनू त्या लेखकाच ेनाि हििेषत्िाने घेतल ेजाते त्यातील बारकािे, िेगळेपण आहण योगदान िोधणे 

गरजेचे असते. लेखकाची नाममदु्रा असलेला साहित्यप्रकार हििेष गाांभीयााने समजनू घ्यािा लागेल. 

लेखकाचा लेखन काळ, त्याच्या वाङ्मयीन कलाकृतीची हनहमाती आहण त्याचा लेखनहिकास 

यातील सांगतीचा िोध अभ्यासकाला घेता आला पाहिजे. लेखकाच्या कतृात्िाचा आहण त्याच्या 

वाङ्मयीन व्यहिमत्त्िाचा व्यिहस्थत पररचय करून घेता आला पाहिजे. एकूणच त्या लेखकाचे वाङ्मयीन 

योगदानाच ेमलू्यमापन करता आल ेतर एका लेखकाचा अभ्यास िा अहधक सफल आहण पररपणूा िोण्याकडे 

जाऊ िकतो. यासाठी पढुील घटक मित्त्िाचे ठरतात. - 

१. लेखकाची जडिघडि - लेखकाच्या वाङ्मयाच े आकलन िोण्यासाठी त्या लेखकाची 

जडणघडण किी झाली आि,े लेखक म्िणनू त्याच्या व्यहिमत्त्िाचा हपांड कसा उभा राहिला आि,े त्या 

लेखकािर इतर पिूासरूी अथिा समकालीन लेखकाच,े व्यिींच ेकािी सांस्कार झाल ेआिते काय याबरोबरच 

त्या लेखकाच्या साहित्य हनहमातीच्या प्रेरणा कोणत्या आिते या बाबींचा उलगडा झाल्यास लेखकाच्या 

साहिहत्यकृतीच ेआकलन अहधक चाांगले िोण्यास मदत िोऊ िकते. 

२. लेखकाचा लेखनकाळ - लेखकाचा जो लेखनकाळ असतो त्या काळाचे कािी मित्त्ि असते, 

िेगळेपण असते. त्या काळात कािी नैसहगाक, मानिहनहमात घटना - घडामोडी घडलेल्या असतात. 

समाजासमोर एखाद ेआदिा हनमााण झालेला असतो अथिा एखादा मलू्य पायदळी तडुहिलेले असते. एखाद े

घटना लेखकाच्या लेखन अिकािाला व्यापनू टाकणारी असते याचा अनबुांध समजनू घेण्यासाठी 

लेखकाचा लेखनकाळ मित्त्िाचा असतो आहण तोिी समजनू घ्यािा लागतो. लेखकाची जडण-घडण आहण 

लेखनकाळ अिा दोन्िी दृष्टीने लेखनकाळ मित्त्िाचा असतो. 

३. लेखकाने हाताळलेले ववववध वाङ्मयप्रकार - लेखकाने कोणकोणते वाङ्मय प्रकार 

िाताळलेले आिते, त्याच्या हनहमातीचा आलेख / क्रम कसा आि,े याचा हिचार करािा लागेल. कािी िेळा 

लेखकान ेप्रारांभी िाताळलेला िाङ्मयप्रकार आहण त्या लेखकाची एखाद्या लेखनप्रकारात हसद्धिस्त लेखक 



म्िणनू असणारी ओळख यात बदल अस ू िकते हकां िा प्रारांभीच्या िाङ्मयप्रकारात निेपणाच्या कािी 

पाऊलखणुा अस ूिकतात, अथिा लेखकाचां व्यि िोणां प्रारांभीच्या कलाकृतीत परेुपरू उतरलेला अस ूिकते 

आहण नांतरच्या कलाकृतीत लेखकाचा खरा कस पणाला लागलेले असतो. ते बारकाव्याहनिी िोधता आले 

पाहिजे. 

४. लेखकाच्या जीवनवनष्ठा - लेखकाची हिचारसरणी, लेखकाच्या जीिनहनष्ठा, लेखकाच्या 

आस्थेचे हिषय, लेखक म्िणनू िेळोिेळी घेतलेल्या भहूमका याचा अन्िय त्याच्या कलाकृतीिी लािनू 

पािता येतो. लेखकाचां जगणां, हलहिणां आहण बोलणां यात सांगती असािी, ि ेअपेहक्षतच आि.े यातनू समग्र 

लेखकाचा मलू्यात्मक दृहष्टकोन अहधक तपासनू पािता येतो. 

 ५. लेखकाचा लेखनकाळ आवि समकालीन लेखक- तत्काळात इतर मान्यिर लेखकाांच्या 

लेखनाच,े आकृतीबांधाच,े आस्थेचे कािी हिषय अस ूिकतात. याबरोबरच िाङ्मययीन दृहष्टकोनातनू कािी 

निे प्रयोग अस ूिकतात अिािेळी अभ्यासहिषय असलेल्या लेखकाांचा काय दृहष्टकोन अस ूिकतो, ि े

तपासनू पािता येतो. िाङ्मयीन प्रयोगाचा हनकष िा मित्त्िाचा असतोच असे नािी तरीिी माि दखलपाि 

सांदभा िोधनू साधकबाधक चचाा िोणे आिश्यक असते. 

६. लेखकाचे वववशष्ट सावहत्यप्रकारातील योगदान - लेखकान े हिहिध वाङ्मय प्रकार जरी 

िाताळलेले असले तरीिी लेखकाची नाममदु्रा िी एका हिहिष्ट िाङ्मयप्रकारािी नैसहगाकपणे जळुलेली 

असते. म्िणनू लेखकाचा उल्लेख त्या त्या िाङ्मय प्रकारातील योगदानाबदल केला जातो. 

लेखकाने िाताळलेले हिषय, हनिेदनाची पद्धती, समग्र जीिनदिान, जीिनातील हिहिध घहटताांचे ि 

घटनाांच े केलेले हचिण अथिा मलू्यमापन या सिाांचािी अभ्यास आिश्यक ठरतो. आकृतीबांध, िैली, 

िब्दकळा, म्िणी - िाक्प्प्रचाराांचा आियािी असणारा एकसांघपणा समजनू घ्यािा लागेल. 

एका लेखकाचा अभ्यास करत असताना तो अभ्यास पररपणूा व्िािा, लेखक म्िणनू समजून 

घेण्यासाठी तो परेुसा व्िािा आहण तो अभ्यासहिषय फलदायी व्िािा यासाठी हिहिध बाबी लक्षात घेतल्या 

जाव्यात, ि ेअपेहक्षत आि.े  

---------------------------------------------- 

[(टीप- हजज्ञास ूहिद्यार्थयाांनी- डॉ. बाळकृष्ण किठेकर याांचा ‘एका लेखकाचा अभ्यास’ ('प्रहतष्ठान', मराठिाडा साहित्य 

पररषदचे े मखुपि, माचा - एहप्रल २००३) िीषाकाचा उत्कृष्ट लेख एकदा मळुापासनू अभ्यासािा. माहितीस्ति त्या 

लेखातील मखु्य घटक - 

१) लेखकाचे जीिन आहण व्यहिमत्त्ि 

२) दिे - काल – पररहस्थती 

३) िाङ्मयीन िातािरण 

४) लेखकाने िाताळलेले िाङ्मय प्रकार 

५) लेखकाच्या प्रकृतीहििेषािी अहधक जळुणारा िाङ्मयप्रकार कोणता? 

६) लेखकाच्या िाङ्मयकृतींतनू प्रकट िोणाऱ्या आियाचे स्िरूप 



७) जीिनानभुिाांचा अन्ियाथा लािणारा लेखकाचा मलू्यात्म दृहष्टकोन 

८) लेखकाने िाताळलेल्या िाङ्मयप्रकाराला हदलेल ेिगेळे स्िरूप 

९) समकालीन ि उत्तरकालीन लेखकाांिर त्या लेखकाचा पडलेला प्रभाि 

१०) िाङ्मयेहतिासातील त्या लेखकाचे स्थान 

११) लेखक म्िणनू भाहषक / िाङ्ममयीन सांस्कृतीिर झालेल ेपररणाम 

१२) लेखक म्िणनू स्थानहनहिती करण े] 

--------------------------------------------- 

 

१. एका लेखकाचा अभ्यास- लेखकलक्ष्यी:  

- ज्या अभ्यासपद्धतीत लेखक िा अभ्यासाचा कें द्रहबांद ूमानला जातो. 

- लेखकाची जीिनकथा, िैयहिक अनभुि, हिचारप्रणाली, साहित्यहनहमातीमागील प्रेरणा, त्याची 

सामाहजक-साांस्कृहतक पार्श्ाभमूी आहण त्या लेखकाचे साहित्य त्याच्या व्यहिमत्त्िािी जोडून 

समजनू घेण्याचा प्रयत्न केला जातो. 

लेखकलक्ष्यी अभ्यासाचे ववशेर्: 

१. लेखकाच्या जीिनचररिािर भर हदला जातो. 

२. साहित्यहनहमातीच्या प्रेरणा, उगम ि स्िरूप लेखकाच्या लौहकक जीिनािी/ अनभुिाांिी/ 

भहूमकेिी/ सांघषाािी 

 जोडून पाहिला जातो.  

३. लेखकाचा प्रकृतीधमा, स्िभाि, सांस्कार, िैचाररक भहूमका समजनू घेतल्या जातात. 

४. साहित्याचे मलू्याांकन करताना लेखकाला कें द्रस्थानी ठेिल ेजाते. 

५. िाचकापेक्षा लेखकाला मित्त्ि दणे्याकडे कल असतो. 

 लेखकलक्ष्यी अभ्यास करायचा असेल तर त्याचे बालपण, जडणघडण, कौटुांहबक पार्श्ाभमूी, गाि- 

प्रदिेाांतील अनभुि, ग्रामीण जीिनाची-जगण्याची जाण, सामाहजक प्रश्ाांहिषयीची जाण आहण त्याहिषयी 

त्याांची भहूमका, त्याांचे िैयहिक जीिन ि हिचारमलू्य आहण त्यातनू अितरलेली कथा, कादांबरी आहण इतर 

साहित्याचे स्िरूप याांचा परस्पर सांबांध तपासता येईल. एकूणच काय तर त्याांच्या भमूी आहण भहूमकेपासनू 

दरू जाऊन साहित्याचा अभ्यास करता येणार नािी. 

लेखकलक्ष्यी अभ्यास म्िणजे, ‘लेखकाच े साहित्य समजनू घेण्यासाठी त्या लेखकाच्या 

जीिनचररिाला कें द्रस्थानी ठेिनू केलेला अभ्यास िोय. 

एखाद्या लेखकाची साहित्यकृती, लेखनिैली, हिचारसरणी आहण त्या लेखकाचे जीिन याचा 

अनबुांध तपासला जाणे अपेहक्षत आि.े साहिहत्यक योगदानाचा सखोल अभ्यास करणे आिश्यक आि.े 

यात लेखकाच्या कायााचा सांदभा, त्या लेखकाच्या लेखनािर काळाचा सामाहजक, साांस्कृहतक आहण 

ऐहतिाहसक प्रभाि तसेच त्याच्या लेखनातील मलू्यदृष्टी, िैली/ भाषा आहण लेखनाचे तांि याांचा हिचार 



केला जातो. उदािरणाथा, एखाद्या लेखकाच्या कथा, कहिता, कादांबऱ्या हकां िा नाटकाांचा अभ्यास करताना 

त्याच्या िैयहिक जीिनानभुिाांचा आहण तत्कालीन पररहस्थतीचा त्याच्या साहित्यािर कसा पररणाम झाला, 

याच ेहिशे्लषण केल ेजाणेिी अपेहक्षत आि.े 

िा अभ्यास साहित्य समीक्षात्मक, तलुनात्मक हिशे्लषण हकां िा चररिात्मक दृहष्टकोनातून केला जाऊ 

िकतो. उद्दिे असा असतो की, लेखकाच्या साहिहत्यक हिर्श्ाला समजनू घेणे आहण त्याच्या कायााचे मित्त्ि 

उलगडणे िा िोय. 

      २. एका लेखकाचा अभ्यास- आशयलक्ष्यी: 

साहित्यकृतीचा अभ्यास करताना लेखक िा िाचक याांना कें द्रस्थानी न ठेिता साहित्याचा आिय 

हिषयिस्त ू 

म्िणनू कें द्रस्थानी ठेिला जातो. ग्रांथात कोणते हिचार, समस्या, मलू्ये, अनभुि, तत्त्िे, जीिनदृष्टी हकां िा 

सामाहजक भान व्यि झाले आि,े ि ेतपासल ेजाते. 

आशयलक्ष्यी अभ्यास- ववववध दृवष्टकोन: 

१. हिचारप्रधान दृहष्टकोन- लेखकाच्या साहित्यामध्ये आलेल्या धाहमाक, ताहत्त्िक, सामाहजक, 

राजकीय िा नैहतक हिचाराांचे हिशे्लषण. 

२. मलू्यप्रधान दृहष्टकोन- साहित्यकृतीतनू प्रकट झालेली मानिी मलू्ये – जसे की सत्य, अहिांसा, प्रेम, 

समता, न्याय, करुणा याांचे हिशे्लषण. 

३. सामाहजक दृहष्टकोन- ग्रांथातील आिय समाजव्यिस्थेिी हनगडीत आि ेका? सामाहजक प्रश्, 

सधुारणा, स्त्री-परुुष समानता, जात- पांथ, ग्रामीण-ििरी जीिनाचे हचिण इत्यादींचे हिशे्लषण. लेखकाच्या 

कृतीतील समाज, सांस्कृती आहण ऐहतिाहसक पार्श्ाभमूीचा अभ्यास. यात साहित्य समाजाचे प्रहतहबांब कसे 

आल ेआि ेआहण सामाहजक मलू्यव्यिस्था किी प्रहतहबांहबत झाली आि,े याचा हिचार आिश्यक आि.े 

४. साांस्कृहतक दृहष्टकोन- साहित्यकृतीतनू प्रकट िोणारी सांस्कृती, लोकजीिन, परांपरा, लोकमानस, 

श्रद्धा-अांधश्रद्धा, लोककला याांचा अभ्यास. 

५. मानसिास्त्रीय दृहष्टकोन- पािाांचे मानहसक सांघषा, व्यहिमत्त्ि हिकास, भािहनक आिेग ि हिचार 

याांचा अभ्यास. (कलाकृतीतील पािाांचा मानहसक सांघषा, भािना आहण मनोिस्था याांचा अभ्यास, जसे की, 

हसग्मांड फ्राईड याांचे मनोहिशे्लषण) 

६. माक्प्सािादी दृहष्टकोन- आहथाक पाया, िगासांघषा आहण साहित्याचे सामाहजक ित्यार म्िणनू 

हिशे्लषण. यात साहित्य समाजातील िगालढ्यात कसे योगदान दतेे, याचा हिचार िोतो. 

७. स्त्रीिादी दृहष्टकोन- हलांगभाि आहण स्त्री-प्रधान पैल ूकें द्रस्थानी ठेिनू अभ्यास. ज्यात हस्त्रयाांचा 

अनभुि आहण सामाहजक भहूमकाांचा हिचार िोतो. 



८. आध्याहत्मक/ धाहमाक दृहष्टकोन- कृतीतील आध्याहत्मक हचांतन, धाहमाक श्रद्धा, भिीभाि, 

तत्त्िज्ञान याांचे हिशे्लषण. 

९. नैहतक दृहष्टकोन- साहित्याद्वारे हदलेला नैहतक सांदेि हकां िा जीिनमागा. 

आियलक्ष्यी अभ्यास करताना आपण लेखक िा िाचक याांच्यािर न भर दतेा ग्रांथातील आियाचे 

हिहिध पैल ू तपासतो. लेखकाची मलू्यदृष्टी, पररितानिादी/ सधुारणावादी भहूमका, साहित्याचे सामाहजक 

सांदभा आहण िैचाररक पैल ूयाांिर कें हद्रत असतो. यात साहित्यकृतीच्या रूपबांधापेक्षा (फॉमा) पेक्षा आिय 

(कां टेंट) अहधक मित्त्िाचा असतो.  

यासारख ेदृहष्टकोन िापरून लेखकाच्या कायाातील आियाची खोली समजनू घेता येते. 

िरील पद्धतीहििाय एका लेखकाच्या इतरिी कािी अभ्यासपद्धती आिते. – 

 

एका लेखकाच्या ववववध अभ्यासपद्धती- तुलना: 

अ. 

क्र. 

अभ्यासपद्धती कें द्रवबंदू वैवशष््टये उदे्दश उदाहरि 

१ लेखकलक्ष्यी लेखकाचे 

जीिन, 

अनभुि, 

हिचार, 

व्यहिमत्त्ि 

लेखकाच्या 

जीिनपररहस्थतीिी 

साहित्याचा सांबांध 

िोधणे 

लेखकाच्या 

व्यहिमत्त्िातनू 

साहित्य समजणे 

तकुारामाांच्या 

अभांगाांचा अभ्यास 

तकुारामाांच्या 

जीिनप्रसांगािी जोडून 

करण े

२ ग्रांथलक्ष्यी साहित्यकृती  रचनािलैी, भाषा, 

अलांकार, रचना, 

अांतःसौंदया 

ग्रांथाचे साहिहत्यक 

मलू्य अधोरेहखत 

करण े

‘ज्ञानेर्श्री’चा अभ्यास 

फि हतच्या 

काव्यात्मक रचनेच्या 

आधारािर करणे 

३ िाचकलक्ष्यी िाचक आहण 

त्याचा 

प्रहतसाद 

िाचकाची ग्रिणक्षमता, 

अथाहनहमाती, प्रहतसाद 

िाचकाच्या 

अनभुिातून 

साहित्याचे नि ेअथा 

उलगडणे 

एखादी कादांबरी 

िाचकाच्या मनात 

जागिणाऱ्या प्रहतमा ि 

अनभुतूींचा अभ्यास 

४ समाजलक्ष्यी समाज आहण 

साहित्य याांचा 

सांबांध 

सामाहजक, ऐहतिाहसक, 

साांस्कृहतक पार्श्ाभमूी 

साहित्य समाजाचे 

प्रहतहबांब कसे आि,े 

ि ेदाखिणे 

सामाहजक 

सधुारणाांच्या 

चळिळीतील 

सांतसाहित्याचा 

अभ्यास 

 

----------------------------------------------- 

 

 



राजन गवस यांचे लौवकक जीवन: 

राजन गिस याांचे पणूा नाि राजन गणपती गिस असे असनू त्याांचा जन्म हद. १ जनू १९५९ रोजी 

अत्याळ, ता. गडहिांग्लज, हज. कोल्िापरू येथे झाला. त्याांचे मळू गाि करांबळी; पण त्याांचे बालपण 

करांबळीपेक्षा आजोळ असलेल्या 'अत्याळ' या गािी गेले. प्राथहमक हिक्षण अत्याळ येथेच झाल.े 

िेतीिाडी, घर माि करांबळी येथे. आजोबा, िडील ि ेसिा िेतीच करणारे म्िणजे मध्यमिगीय गरीब िेतकरी 

कुटुांबातील. घरात कृहषसांस्कृतीचा िारसा. राजन गिस ि े अक्षर - साक्षर असणारे घरातील पहिलेच. 

"मळुामध्ये लेखन िी आमच्या घरची परांपरा नािी. मी िेती सांस्कृतीत िाढलेला, आमच्या घरातला 

हिकणारा मी पहिला माणसू असां कािीतरी ते िोतां.”
१ िेती सांस्कृतीची जिळीकता असल्यामळेु िेती- 

मातीच्या अांगाखाांद्यािर खेळून राजन गिस लिानाच ेमोठे झाल.े त्याांच्यात कृहषजन परांपरेचे सांस्कार रुजल.े 

बालपणी चार हभांतीच्या िाळेत मन कधी रमलेच नािी. घरात हिहक्षत असे कुणीिी नव्िते आहण िैक्षहणक 

िातािरणिी नव्िते. त्यामळेु त्याांच्या हिक्षणाकडे बालपणी फारस े कुणी लक्ष हदले नािी. हििाय चार 

हभांतीच्या िाळेपेक्षा त्याांचे मन िाळा चकुिनू रानात भटकणे; कोल्याची, मुांगसाची हपल्ले पाळणे याांतच 

रमत असे. िाळेपेक्षा बालहमि ि हनसगााचा सििास अहधक चाांगला िाटायचा. "दसुरीला असताना 

खारुट्याची हपलां घेऊन मी िाळेत गेलो, तर गरुुजींनी रानटी म्िणनू खपू बदडलां. म्िणनू मग दसुऱ्या हदििी 

पळसाच्या पानािर सापाची हपल्लां पडुी बाांधनू गरुुजीच्या टेबलािर नेऊन ठेिली. याचा पररणाम म्िणजे 

माझी िाळा सटुली, चार महिन े घरात."२ असा बालसलुभ खट्याळपणा अांगात मरुलेला िोता. या 

अनभुिानांतर आईन ेयाच काळात हिक्षणासाठी 'अत्याळ' या आजोळच्या गािी रिानगी केली. अत्याळ ि े

करांबळीपासनू जिळच, दोन कोसाांिर िोते. 'अत्याळ'ला पाठहिण्याची दोन कारणे. एकतर आजोबा आहण 

िडील याांच्यातील सततच्या भाांडणामळेु अांगच्या कपड्याहनिी कुटुांबाला घराबािरे पडािे लागले. आई-

िहडलाांचा स्िभाि स्िाहभमानी असल्याने परत माघारी ते हफरल े नािीत. िहडलाांनी पांचमांडळीची 

जमिाजमि करून अजोबाकडून जमीन हमळािी म्िणनू प्रयत्न केले; पण म्िातारा मिाआबांड. म्िणाला, 

"जीिमान आसांपतोर िेताच्या िाटण्या करू दणेार नािी."३ िहडलाांना नव्यान ेसांसार उभा करािा लागला. 

या सांसारात आईन ेखांबीरपणाने साथ हदली. दसुऱ्याच्या बाांधािर काम करून हमळेल त्या मजरुीत घर-प्रपांच 

चालिला. यािेळी गािातील, नात्यातील कुणीिी मदतीचा िात हदला नािी. मामाची काय तेिढी मदत 

असायची; पण मामाची मदत घ्यायला लेखकाच्या आईला सांकोच िाटायचा. अिा या सांघषााच्या 

पररहस्थतीत हिक्षणाकडे लक्ष द्यायला कुणाला िेळ नव्िता. 

दसुरे कारण असे की, हिपरू नािाच्या गािचा एक जोगता कोंबड्याांचा व्यापार करायचा. बाजाराला 

जाता-येता िाटेतल्या गािी म्िणजे करांबळीला मकु्प्कामाला असायचा. या बालपणीच्या आठिणीसांदभाात 

एका मलुाखतीत राजन गिस म्िणतात, "त्याच्याबरोबर गािभर भटकणां, िा माझा बऱ्यापैकी उद्योग िोता. 

त्या काळामध्य,े म्िणजे लिानपणी मी जे प्रचांड उपदव््याप केल,े त्याांमधला िा एक मित्त्िाचा उपदव््याप. 

त्याचा-माझा सांिाद इतका छान चालायचा, की तो मला घेतल्याहििाय कोठेिी जायचाच नािी. म्िणजे मी 

जी 'भांडारभोग'ची अपाणपहिका केली आि.े.. त्यािेळी या सगळ्याभोिती हफरत असताना मला त्यातलां 

कािीच जाणित नव्ितां. त्याच्या पाठीमागां हफरतो म्िणनू मला घरातनू िाकललां आहण आजोळी ठेिलां. 

का? तर िा हिकत नािी. िा नको त्या हठकाणी हफरतो. यानां त्या हठकाणी हफरू नये. आजोळ माझां 

जिळचां."
४ आहण मग हिक्षणासाठी अत्याळला रिानगी झाली. 



अत्याळला हिक्षणासाठी जाणे राजन गिस याांच्या जीिनाला कलाटणी दणेारे ठरले. येथनू पढुील 

हिक्षण मामाच्या गािी झाल.े मामाची आहथाक पररहस्थती चाांगली िोती. कुटुांबात सिाांत लिान असल्यामळेु 

लाड िोत असत. एका अथााने गािचा 'भाचा' असल्यामळेु सिाजण लाड करायच.े प्रेमाने बोलायच;े पण 

िाळा आहण अभ्यासािर माि मामाच ेकडक लक्ष िोते. या िातािरणात हिक्षण चाांगले िोऊ लागले. 

अभ्यास नीट िोऊ लागला. आई-िहडलाांची िालाखीची पररहस्थती पािून ितबल न िोता हजद्दीने अभ्यास 

करण्यास प्रेरणा हमळाली. आपल्या आई-िहडलाांना दाररद््रयातून बािरे काढून, त्याांना सन्मानान ेजगिायचे, 

िी हजद्द हनमााण िोऊ लागली. हदिसेंहदिस अभ्यासात चाांगली प्रगती िोत िोती. हिक्षकाांचेिी चाांगले लक्ष 

िोते. अभ्यासाच्या हनहमत्तान,े िालेय स्पधाा परीक्षेच्या हनहमत्तान ेिाळेत, हिक्षकाांकडे थाांबण्याची परिानगी 

हमळाली. अभ्यासाच्या हनहमत्ताने रािीला घराबािरे असल्यामळेु याचा पररणाम असािी झाला, की रािीला 

गािात सादर िोणारी सोंगे, भजने, भारुडे तमािा याांसारखे दिेी सादरीकरणाच ेकायाक्रम पािता येऊ लागल.े 

यासाठी कािीिेळा बािरेगािी पायपीट िोऊ लागली; पण िालेय अभ्यासाबरोबरच देिी स्िरूपाच्या 

लोककलेचा आनांद घेता येऊ लागला. समदृ्ध अिी परांपरा असलेल्या लोककलेचा जिळून पररचय िोऊ 

लागला. लोककलेच्या सादरीकरणातील नाट्य लक्ष िेधनू घेत िोते. दिेी जाहणिेचे सांस्कार या सांस्कारक्षम 

ियात त्याांच्यािर िोत िोते. 

माध्यहमक हिक्षण चाल ूअसताना आहण हिक्षणात चाांगली प्रगती असनूिी िाळेपेक्षा लोककला 

पािण्यातच जास्त आिड हनमााण िोत िोती. ते हलहितात, "त्या काळात पसु्तके िाचण्यापेक्षा बाकीचे नादच 

अहधक केल.े म्िणजे असेल त्या गािाला तमािा बघायला जाणां. सांग्या-बाळ्या, पारज्याट असे कन्नड 

खेळ व्िायच.े हतथेिी आमची िजेरी ठरलेली. गािात आहण पांचक्रोिीत कुठेिी सोगीभजन, कीतान असलां, 

की राि त्यातच. िािीर तर अत्याळात तीन-चार. त्याांच्या िाहिरकीला राि परुी पडायची नािी. त्यामळेु 

िाळेत लक्ष कमी; पण हिक्षक बरांच काय काय करून घ्यायचे. मला ििृत्ि स्पधेलािी पाठिायचे; पण 

आमचां लक्ष िाळेपेक्षा बाकीच्या उद्योगातच अहधक."५ एका बाजलूा िैक्षहणक प्रगती चाांगली िोत िोती, 

त्याबरोबरच ििृत्िासारख्या स्पधेतिी सिभाग राित िोता; पण या िैक्षहणक, स्पधाात्मक प्रगतीबरोबरच 

कहिता हलहिण्याचा पहिला योगिी याच काळात आला. िायस्कूलमध्ये हिकिणारे हिक्षक मदन िजेरी ि े

मराठी हिषय हिकिायला िोते. ते स्ितः कहिता हलिीत, ििृत्ि स्पधेत बहक्षस े हमळिीत. त्याांच्या 

साांगण्यािरून एक कहिता हलहिली. नकुताच बेंदर (पोळा) सण कािी हदिसाांिर िोता, िा सण डोळ्याांसमोर 

ठेिनू बैलािर कहिता हलहिली आहण िी कहिता गडहिांग्लज येथनू प्रकाहित िोणाऱ्या दादा सबनीसाांच्या 

'मांथन' या हभहत्तपिकासाठी पाठिनू हदली. त्यात ती छापनू आली. याचा राजन गिस याांना आनांद झाला. 

आपण हलिू िकतो, याचा एक आत्महिर्श्ास त्याांना आला. आपली प्रहसद्ध झालेली कहिता पािण्यासाठी 

आठ मैल पायपीट करीत राजन गिस याांना गडहिांग्लजला जािे लागले; पण कहिता प्रहसद्ध झाल्याचा आनांद 

खपू मोठा िोता. याच काळात िळूिळू िाचनाचा आिाका िाढत गेला. जण ूछांदच जडत गेला. गािात 

हकां िा िाळेत िाचनालय नव्िते; पण गडहिांग्लजािून ये-जा करणारे हिक्षक हिहिध पसु्तके आणनू दते. त्यात 

सानेगरुुजी, हचां. हि. जोिी याांचीिी पसु्तके या हिद्याथी जीिनात िाचण्यात आली. त्याचा पढेु खपू लाभ 

झाला. 



िाचन, लेखन आहण दिेी जाहणिेच्या लोककला आहण त्याांचे सादरीकरणाच ेहिलक्षण अनभुि घेत 

असताना राजन गिस याांचे एक व्यिी म्िणनू असणारे व्यहिमत्त्ि तर फुलत िोतेच; पण या 

अनभुिसांपन्नतेमळेु िाङ्मयीन जडणघडण िोण्यास िा काळ कारणीभतू ठरत िोता. 

लेखक म्िणनू िोत असलेल्या जडणघडणीला, सजाकतेला आणखी एक बाब कारणीभतू िोती आहण 

ती म्िणजे अत्याळ या गािातील प्रत्येक घरातला हकमान एक तरी माणसू कामासाठी मुांबईला िोता. या 

मुांबईिाल्या माणसाांना कुटुांबाची ख्याली-खिुाली पि हलिून कळिािी लागायची आहण ते सिा पिे 

हलहिण्याची, िाचण्याची जबाबदारी गािचा 'भाचा' म्िणनू पोरसिदा राजन गिस याांच्यािर आली. सगळ्या 

गािची पि हलिािी लागायची. िी माणसां अहिहक्षत असल्यामळेु पहिल्याांदा काय काय हलिायचां ऐकून 

घ्यािां लागायचां आहण मग हलिािां लागायचां याहिषयी ते साांगतात, त्यामळेु लेखनाचे धडे हमळाले आहण 

पढेु कथालेखनाला प्रेरणा हमळाली. पि हलिाियास लािणारी व्यिी िी कधी सनू; तर कधी सास ूअसायची. 

एकच गोष्ट िेगिेगळ्या पद्धतीने त्या दोघी साांगायच्या. त्यामळेु या एकाच घटनेकडे पािण्याचा दृहष्टकोन 

हिकहसत िोत गेला. याहिषयी पढेु ते साांगतात, "साराांि लेखनाचे पहिल ेधडे मला माझ्या घरातल्या माम्याांनी 

हदले."६ हििाय ज्याांची पिे हलिािी लागायची त्या सिा सासरुिासी सनुा. या सनुाांचाच सासरुिास हिहिध 

तऱ्िाांचा असायचा हििाय पहतसखुापासनू िांहचत असणाऱ्या या हस्त्रया म्िणजे धगधगते दःुख िोय. त्या 

आपलां दःुख व्यि करीत असत. त्याहिषयी ते साांगतातः "िेदनेची कोठारां म्िणजे या बायका. त्याांनी मला 

अकाली प्रौढ केलां!"
७ या सासरुिासी सनुा, त्याांच्या व्यथा- िेदना, सासछूळाच्या त्याांच्या व्यथा ऐकून आहण 

सासकूडून सनेुबद्दलच्या तक्रारी ऐकून या िायस्कूलमध्ये हिकणाऱ्या पोरसिदा ियातच लेखकाच्या अांगी 

एक प्रगल्भपणा येत गेला. एकाच घटनेकडे िेगिेगळ्या दृहष्टकोनाांतून पािण्याची दृष्टी हिकहसत िोत िोती. 

तिी अनभुतूी यातून अनभुिता आली. व्याििाररक जीिनाची अनभुतूी प्रगल्भ िोत िोती. घराघरातील 

नातेसांबांध, मानिी दःुखाच्या हिहिध तऱ्िा याच काळात हिहिध पद्धतींनी अनभुिता आल्या. पढेु 

हलहिण्यासाठीचे असणारे अनभुिाचे के्षि व्यापक िोत गेले. 

पढेु मिाहिद्यालयीन काळात लेखक म्िणनू येणारे अनभुिके्षि अहधक हिस्तारल,े ते अहधक व्यापक 

झाल.े त्याची व्याप्ती मोठी झाली.  त्याांचे पदिीस्तरािरच े हिक्षण गडहिांग्लज येथील हििराज 

मिाहिद्यालयातून सरुू झाल,े त्यािेळी गडहिांग्लज येथील हििराज मिाहिद्यालय ि ेतीन तालकु्प्याांत एकमेि 

िोते. या मिाहिद्यालयातील सिा प्राध्यापक ि ेकोणत्या ना कोणत्या चळिळीिी जोडले गेले िोते. याच 

िेळी राष्रसेिादलाच्या एका हिहबरात प्रा. हिठ्ठल बन्न ेआहण श्रीपतराि हिद ेयाांचा जिळून पररचय झाला. 

प्रा. हिठ्ठल बन्न ेि ेतर हििराज मिाहिद्यालयात हिकिायलाच िोते, ते िगाात आल,े की हिद्यार्थयाांना उद्दिेनू 

म्िणायच,े "अरे, कसली पसु्तकां  िाचता गधड्याांनो! माणसां िाचा."
८ प्रा. हिठ्ठल बन्न ेपरुोगामी हिचाराचे 

चळिळे प्राध्यापक िोते. देिदासी मिुी सांघटनेच्या माध्यमातनू एक फार मोठी चळिळ त्याांनी उभी केली 

िोती. गोव्यातील मांगेिी येथे इ.स. १९६८ मध्ये घेतलेल्या पहिल्या सभेसि मिाराष्रात िेकडो सभा घेऊन 

प्रा. हिठ्ठल बन्न ेयाांनी त्या काळात दिेदासी प्रथेच्या हिरोधात रणहिांग फुां कले िोते. त्यामळेु या प्रश्ािर 

मिाराष्रभर चचाा सरुू झाली. १९७५ नांतर या चळिळीत राजन गिस याांचा सहक्रय सिभाग राहिलेला आि.े 

याच काळात जटमिुी चळिळीतिी ते सहक्रय िोते. या सांदभाात राजन गिस हलहितात, "कळत-नकळत 

त्या चळिळीचा सिप्रिासी बनलो. एक निां जग समोर आलां. त्यातनू पररषदा, मोचे सरुू झाल.े कॉलेजपेक्षा 

यातच मन अहधक गुांतत गेलां."
९ पढेु हलहिल्या गेलेल्या 'चौंडकां ', 'भांडारभोग' या कादांबऱ्याांचे ि कािी 



कथाांच ेआियसिू ि े दिेदासी प्रथेिी सांबांहधत आि.े या दिेदासी मिुी ि जटमिुी या चळिळीच्या 

हनहमत्तान ेआलेल े दािक अनभुि गाठीिी िोते. या चळिळींनी अनभुिसमदृ्ध केल.े साहित्यहनहमातीला 

भौगोहलक क्षेिाचे, त्या क्षेिाच्या अनभुिहिर्श्ाच ेअहधष्ठान प्राप्त झाल.े या अनभुिहिर्श्ाने कसे समदृ्ध केले 

याहिषयी ते हलहितात, "बन्ने सराांच्या नव्यानव्या सांघटना. कधी माकडिाल,े तर कधी भांगारिाले, कधी 

गोसािी, कधी बेरड तर कधी भांगी... त्याांना उत्साि प्रचांड. बन्ने सर आहण श्रीपती हिांद े याांना मोचे 

काढण्याचा नादच िोता; पण त्या साऱ्याांनी मला भरघोस हदलां, जगण्याचां भान हदलां."
१०  

राजन गिस हिकत असताना बलिांत दिेमखु त्या हििराज मिाहिद्यालयाचे प्राचाया िोते. ते चाांगले 

समीक्षक िोते. हलहिणाऱ्या मलुाांना प्रोत्सािन द्यायच.े अिा मलुाांना पसु्तकाांची पणूािेळ सहुिधा उपलब्ध 

करून द्यायच.े हलहिणाऱ्या मलुाांसाठी िाङ्मयीन िातािरण हटकून रािण्यासाठी महिन्यात एखाद-दसुरा 

कायाक्रम घ्यायच.े िेगिेगळ्या स्पधेला, कहिसांमेलनाला पाठिायचे. त्यामळेु कथा-कहिता हलहिण्यास 

प्रोत्सािन हमळाल.े स्पधाा हजांकून आल्यािर िगाा-िगाातनू हफरिनू कौतकु करायच.े त्यामळेु हलिायला 

अहधक प्रेरणा हमळायची. 'हििराज' नािाचा एक चाांगला िाहषाक अांक मिाहिद्यालयातनू हनघायचा. त्यामळेु 

हलिायला सांधी असायची. याच काळात मधमुालती कोहटभास्कर या मराठी हिकहिणाऱ्या हिहक्षका उत्तम 

हिकहिण्याबरोबरच निलेखकाांनी चाांगले हलिािे म्िणनू मागादिान करायच्या. हलहिलेले आत्मीयतेने 

िाचनू सचूना करायच्या. त्यािर भरभरून बोलायच्या. चाांगली पसु्तके हिकत आणनू िाचायला द्यायच्या. 

ितामानपिापेक्षा माहसकाकडे कथा पाठिनू दणे्यासाठी आग्रिी असायच्या. तत्पिूी 'केसरी'ची रहििार 

परुिणी पािणारे प्रसन्नकुमार अकलजूकर याांनी याच काळात कािी कथा छापलेल्या िोत्या. सत्यकथेनां 

'उचकी' नािाची कथा छापल्याचा आनांद साांगताना राजन गिस म्िणतात, "सत्यकथेचा अांक आमच्या 

घरात आला. कथा छापलेली. अांक घेऊन बाईचां घर गाठलां. तर त्याांनी दडपे पोि ेखाऊ घातले. म्िणाल्या 

'हलहिणां िी जबाबदारीची गोष्ट असते. त ूती जबाबदारीनां केली पाहिजे... त ूहलिी...' त्यानांतर कािीच न 

बोलता त्याांच्या घरातनू हनघालो. मला उगाचच लेखक झाल्यासारखां िाटू लागलां."
११ 

गडहिांग्लज येथनू बी. ए. पणूा झाल्यािर राजन गिस याांना एम. ए. मराठीच्या हिक्षणासाठी हििाजी 

हिद्यापीठ, कोल्िापरू येथे प्रिेि घ्यािा लागला. येथे खऱ्या अथाान ेिाङ्मयीन दृष्टी प्राप्त झाली. तत्पिूी िाचन, 

लेखन सरुूच िोते. याच काळात िाङ्मयीन जाहणिा समदृ्ध करणाऱ्या हिहिध कायाक्रमाांत सिभाग नोंदिता 

आला. त्यािेळी मराठी साहित्यािर एका नेटक्प्या चचाासिाच ेआयोजन करण्यात आले िोते. त्यामळेु 

मराठीतील दजेदार साहित्य ि साहिहत्यकाांना जिळून पािता, ऐकता आल.े यामुळे िाड्मयाकडे पािण्याची 

दृष्टी लाभली. िा अनभुि साांगताना ते हलहितात, "एम.ए. च्या काळात हििाजी हिद्यापीठात मराठी 

साहित्यािर पॉप्यलुर प्रकािनाच्या सिकायााने भलांमोठां  चचाासि भरलेलां. त्या िेळी साहित्य-समीक्षा यातलां 

फार कािी कळत िोतां, असां नािी, पण ऐकण्याचा उत्साि प्रचांड. त्या चचाासिात एकाच िेळी िांभरएक 

लेखक एकदम बहघतले. रा. नेमाडे, रा. हदलीप हचिे, गांगाधर गाडगीळ, हिद्याधर पुांडहलक असे सगळे. 

घणाघाती चचाा. पाठीमागां बसनू आमचां िा-िू चाललेलां; पण त्या चचाासिातील हनबांधाांनी िाड्मयाकडे 

बघण्याची माझी दृष्टीच बदलनू गेली. आपण िाचतो ते हकती समुार! याहििाय अस्सल बरांच आि.े आपण 

ज्याच्या प्रेमात पडतो, ते तर इथां चचेतिी आलां नािी; असलां काय काय मनात सरुू झालां. त्या चचाासिात 

ज्या लेखनाचा उल्लेख झाला, ते हमळिनू िाचणां सरुू झालां. यातनू निीन दृष्टी हिकहसत िोत गेली."१२ डॉ. 

गो. मा. पिार याांच्या पढुाकाराने, पॉप्यलुर प्रकािन सांस्थेच्या सिकायाान े मोठ्या चचाासिाच ेआयोजन 



करण्यात आल ेिोते. याहिषयी राजन गिस हलहितात, "भालचांद्र नेमाडे, हदलीप हचिे, गांगाधर गाडगीळ, 

हिद्याधर पुांडहलक या आहण अिा मान्यिर दादा साहिहत्यक-समीक्षकाांना जिळून पािता आल.े अनभुिता 

आल.े ऐकता आल.े त्यामुळे िाङ्मयाकडे पािण्याची गांभीर दृष्टी प्राप्त झाली. पनु्िा नव्याने िाचनाला सरुुिात 

झाली. भालचांद्र नेमाडे, जी. ए. कुलकणी, व्यांकटेि माडगळूकर याांच्या पसु्तकाांनी झपाटून टाकल.े 

िाचनाचा आिाका िाढला. हचांतन िाढलां, हचांतनाची हदिा बदलली. अनभुिाला थेटपणे हभडण्याची ििी 

हमळत गेली. माझा मीच बदललोय, ि ेमला थेटपणे जाणिायला लागलां."
१३ पढेु अभ्यासिी चाांगला िोत 

गेला आहण पढेु ते हिद्यापीठातनू सिाप्रथम क्रमाांकाने उत्तीणा झाल.े 

हििाजी हिद्यापीठातील एम. ए. च्या हिक्षणानांतर घरच्या सिासाधारण पररहस्थतीमळेु एका 

तालकु्प्याच्या हठकाणी नोकरी करण्याचा प्रसांग आला; पण तेथे िैक्षहणक िातािरण नव्िते. या हिषयी ते 

म्िणतात. "एम. ए. नांतर एका कॉलेजात नोकरी हमळाली. आपण कॉलेजात मास्तर झालो, याचा आनांद 

िोता; पण त्या आनांदािर पाणी पडलां. खेड्यापाड्याांतल्या कॉलेजात नोकरी म्िणजे भयािि अनभुि. सांस्था 

फारच नािाजलेली; पण राजकारणानां पार सडलेली. हतथां िजर झालो तेव्िा प्रमखुाांच्या चमच्याांनी कोणािी 

बोलायचां, कोणािी बोलायचां नािी, याची यादी हदली. पनु्िा माझ्यािर नजर ठेिण्यासाठी दोन िेगळे चमचे 

नेमले. ते प्रमखुाला मी उठतो केव्िा, झोपतो केव्िा, याचे तपिील परुिायचे. िाटेत कोणी थाांबिलां, कोणािी 

बोललो याची नोंद प्रमुखाकडां अद्ययाित. सगळीकडां आणीबाणी. पांधरा ऑगस्टला कॉलेज सरुू. 

हदिाळीला बांद. महिन्यानां पनु्िा सरुू. २६ जानेिारीचां झेंडािांदन केलां, की सिा कामकाज सांपलां, त्यातिी 

िषाभर तास न घेणारे आठ-दिा जण. त्याांनी करायचां काय? तर सािबेाांची सेिा. राजकारण. स्टाफरूममध्ये 

चचाा काय? तर पगारात निीन काय काय िाढलां! चकूुन कधी पसु्तकाचा हिषय हनघाला तर सगळे खो-खो 

िसायचे. आपण उगाच आलो या कॉलेजात, िी सतािणारी भािना. अज्ञात भीतीनां गारठलेलां िातािरण; 

तरीिी लोक म्िणायचे, इथां लोकिािी आि.े एकदा प्रमखुाांनी केहबनमध्ये बोलािलां. म्िणाल,े िगाात मलुाांना 

परीके्षपरुतां हलिून द्यायचां. जास्त ििाणपणा करायचा नािी. माझां काय चकुलां, मलाच कळत नव्ितां. 

केहबनच्या बािरे आलो तर हधप्पाड चमचे जोरजोरात िसत उभे. या िातािरणात असाच राहिलो तर 

आपल्याला िेड लागेल, असां िाटायला लागलां."
१४ "आजबूाजलूा लाचार माणसां, राजकारणी माणसां, 

त्यामळेु येथे फारस ेमन रमले नािी; पण कौटुांहबक जबाबदाऱ्या असल्यामळेु नोकरी सोडता येत नव्िती. 

त्यामळेु 'सिन िोत नव्ितां आहण साांगता येत नव्ितां' अिी गत िोऊन राहिली िोती. अिा या पररहस्थतीत 

लेखकाच्या जगण्याचाच सांकोच िोत िोता. हलहिण्याचािी सांकोच िोत िोता. सांघषााचा काळ अजनू 

सांपलेला नव्िता. अिात कािी काळ पिकाररतेत गेला. यािेळी हिहिध के्षिाांतील, हिहिध ितृ्ती-प्रितृ्तींची 

माणसे अनभुिता आली. हििेषतः राजकीय क्षेिातील स्िाथी लोक अनभुिता आल.े या अनभुिाहिषयी 

ते हलहितात, "माणसू म्िणनू सांपन्न िोण्यास िी पिकाररता मदत करते. िेगिेगळ्या प्रकारचे अनभुि, निनिे 

प्रश् या साऱ्याांिी तुम्िी थेट सांबांहधत िोता. हिहिध प्रकारची माणसां, सरकारी कायाालयाांतील नोकर, पोहलस, 

अगहतक सामान्य माणसू, राजकीय क्षेिातील बडी धेंडां असां हजिघेणां कािी अांगािर येतां. तो एक िेगळाच 

अनभुि िोता. समदृ्ध करणारा."१५ १९८२ मध्ये हिद्यापीठातनू एम.ए. पणूा करून बािरे पडल्यािर या 

नोकरीच्या सांघषााच्या काळात हद. ३१ माचा १९८३ मध्ये 'ि ांदका' िा एकमेि काव्यसांग्रि मिाराष्र राज्य 

साहित्य, सांस्कृती मांडळाच्या निलेखक अनदुानातनू पाररजात प्रकािनाने प्रकाहित केला. तत्पिूी 

िायस्कूलमध्ये हिकत असतानाच राजन गिस याांची 'बेंदरू' नािाची कहिता दादा सबनीस चालित 



असलेल्या 'मांथन' नािाच्या हभहत्तपिकात, तर मिाहिद्यालयीन काळात द.ै ‘पढुारी’मध्ये पहिली कथा 

१९७८ मध्ये प्रहसद्ध झाली िोती. १९८२ मध्य े त्या काळात अत्यांत मित्त्िाच्या समजल्या जाणाऱ्या ि 

िाङ्मयीन हपढी घडिणाऱ्या 'सत्यकथेत' 'उचकी' नािाची कथा छापनू आलेली िोती. यानांतर ते 

कादांबरीलेखनाकडे िळले. मिाराष्र-कनााटक सीमािती भागातील असणारे सामाहजक प्रश्, जोग-

जोगतीनींचे धमासांस्था ि अज्ञानामळेु हनमााण झालेल े प्रश् ि े त्याांच्या 'चौंडकां ' (१९८५) ि 'भांडारभोग' 

(१९८९) या दोन कादांबरी लेखनाच्या कें द्रस्थानी आिते. ते त्याांच्या या दोन कादांबरीच्या आियद्रव्यातून 

आल ेआि.े ि ेआियद्रव्य कथेतनू व्यि कराियास कदाहचत मयाादा पडत असािी, म्िणनू मोठा प्रदीघा 

भाहषक अिकाि माांडता येणारा िाङ्मयप्रकार म्िणनू कादांबरी या िाङ्मयप्रकाराची हनिड केली असािी. 

हििाय व्यापक आहण भव्य जीिनदिान कादांबरीत माांडता येते आहण कादांबरी िा मळू भारतीय भमूीिी 

हनगहडत असलेला मिाकाव्यसदृि असा व्यापक जीिनजाहणिा व्यि करणारा िाङ्मयप्रकार आि.े या 

दोन्िी कादांबऱ्याांना सामाहजक ि सांस्थात्मक चळिळीची पार्श्ाभमूी आि.े चळिळीच्या माध्यमातून 

गडहिांग्लज, हनपाणी, बेळगाि, सौंदत्ती, कोल्िापरू, साांगली, गोव्यातील मांगेिी येथे सभा घेऊन या 

प्रथेहिरोधात मोठी जनजागतृी िोत िोती. अिा या चळिळीत राजन गिस याांचा सहक्रय सिभाग राहिलेला 

आि.े िरील कादांबरीलेखनाला या चळिळीतील अनभुिाची पार्श्ाभमूी आि.े 

'हधांगाणा' (१९९२), 'कळप' (१९९७) आहण 'तणकट' (१९९८), "~, ~irMm' (2012) या चार 

कादांबऱ्याांचा त्याांच्या लेखनाच्या सांदभाात दसुरा टप्पा मानािा लागेल. पहिल्या टप्यातील 'चौंडकां ' ि 

'भांडारभोग' या दोन कादांबऱ्या लेखनामागे दिेदासींच्या अहनष्ट चालीचे, रूढीचे हचिण करून खेड्यातील 

दिैत व्यिस्थेतील िोषणयांिणा उघड्या करणे ि ेउहद्दष्ट िोते. या िोषणाच्या रूढी-परांपरा नष्ट व्िाव्यात ि 

दिेदासींना माणसू म्िणनू मिुतेचा मोकळा र्श्ास घेता यािा, या पे्ररणेतून ि ेलेखन झाल्याच े हदसनू येते. 

सांिेदनिील लेखक म्िणनू, स्ितःमधील आांतररक प्रेरणेच्या हनकडीतनू ि ेलेखन आल्याचे स्पष्ट हदसनू येते; 

पण दसुऱ्या टप्प्यातील हतन्िी काांदबऱ्याांना माि साठोत्तरी कालखांडात कृहषकें हद्रत समाजजीिनात झालेल्या 

हस्थत्यांतराांची ि समकालीन लेखकाांच्या िैचाररक प्रभािाांची पार्श्ाभमूी आि.े भालचांद्र नेमाडे, भाऊ पाध्य े

ि रांगनाथ पठारे या प्रहतभािांत कादांबरीकाराांच्या कादांबरीलेखनाचा प्रभाि राजन गिस याांच्यािर आि.े ते 

भालचांद्र नेमाडे याांना 'लेखकाांचे लेखक' म्िणनू सांबोहधत करतात. भाऊ पाध्य ेयाांच्या समग्र साहित्यािर 

त्याांनी पीएच. डी. पदिीसाठी सांिोधन केल ेआि.े या सांिोधनातील कथा ि कादांबरीलेखनािर झालेल्या 

सांिोधनाच ेदोन स्ितांि ग्रांथिी प्रहसद्ध झाल ेआिते. हििाय भालचांद्र नेमाडे याांच्या 'कोसला' नांतरच्या चार 

कादांबऱ्याांहिषयी समीक्षणात्मक लेखाांचे 'चाांगदेिचतष्ु्टयासांबांधी' (२००१) ि रांगनाथ पठारे याांच्या 

साहित्याहिषयी 'हतरकसपणातील सरळता' (१९९५) या मित्त्िपणूा ग्रांथाांचे सांपादन केले आि.े यािरून 

त्याांच्या आस्थेचे लेखक आहण हचांतनाच ेहिषय कोणते िोते, ते लक्षात येते. 

उच्चहिक्षण घेऊनिी तरुणाईला आलेली हिफलता त्याांनी 'हधांगाणा'तनू हटपली आि.े ऐ ांिीच्या 

दिकानांतर मिाराष्रातील कोणत्यािी खेड्याचे उदािरण घेतले तर ते कमी-अहधक प्रमाणात या प्रकारची 

िास्तहिकता हदसनू येते. राजकारण, समाजकारण ि सिकार यात आलेला भांकसपणा त्याांनी तपिीलिार 

हचहित केल्याचे हदसनू येते. 'कळप' मधील रघ ू हचलमी या सांिेदनिील तरुणान े समाजव्यिस्थेतील 

साहित्यहिषयक कां पिूािीची तपासणी करून हदलेली हतरकस प्रहतहक्रया मित्त्िाची आि.े समाज, साहित्य 



ि सांस्कृती यात आलेला भांपकपणा रघ ूहचलमीला हदसतो. ि ेितामान िास्ति फि माझ्याबाबत घडलां का 

माझ्या हपढीबाबत, ि ेसाांगणां रघलूा कठीण िोऊन जातां. या प्रश्ाचां उत्तर रघलूा हमळत नािी. 

'तणकट' या साहित्य अकादमी परुस्कार प्राप्त कादांबरीचे हििेष मित्त्ि आि.े ग्रामीण ि दहलत 

कादांबरीची भेदरेषा अस्पष्ट करणारी िी कादांबरी गाि आहण गािकुसाबािरेील जीिनातील ताण-तणाि 

हचहित करते. कबीर काांबळे िा मिाहिद्यालयीन हिक्षण घेणारा सांिेदनिील आहण समांजस तरुण आि.े 

गािपातळीिरील सिणा ि दहलताांचा ढोंगी-दटुप्पीपणा पािून तो सांतापतो. समिूभाि ि सिानभुाि ि ेमलू्य 

घेऊन जगणाऱ्या कृहषकें हद्रत व्यिस्थेला तडे जाताना पािून तो अस्िस्थ िोतो. त्याची िी अस्िस्थता िाढत 

जाते. डॉ. बाबासािबेाांच्या हिचाराांपासनू दहलत नेत्याांनी घेतलेली फारकत ि ेआजचे ितामान िास्तिच या 

कादांबरीने हटपल ेआि.े स्िाथा ि सिांग ितृ्तपिीय प्रहसद्धीच्या िव्यासापोटी नेततृ्ि करणारी माणसे दहलत-

सिणा सांघषा हनमााण करून, राजकीय लाभ उठितात त्यामळेु गािच्या समिूभािनेला तडे जातात. यासांदभाात 

बदलत्या सामाहजक-साांस्कृहतक पररहस्थतीच ेतपहिलासि हचिण करून कृहषकें हद्रत ग्रामव्यिस्था किी 

पोखरली जात आि;े याचे ितामान िास्ति लेखकान े उलगडून दाखहिले आि.े बाळासािेब 

िेडबाळेसारख्या ढोंगी माणसाने हनमााण केलेल्या तणकटच्या रूपान ेराजकारणाचे हिदू्रप ढग अचानक जमा 

िोतात आहण सगळीकडून काळिांडून येते, याची जाणीि िी कादांबरी करून दतेे. "~, ~irMm' (2012) 
Zo H$mX§~araMZoMm AmH¥${V~§Y A{YH$ {dñV¥V Ho$cm Amho. VrV amOZ Jdg `m§Zr Ame`-{df` 
d aMZoÀ`m ÑîQ>rZo AZoH$ à`moJ Ho$co AmhoV. ̀ m H$mX§~arZo _amR>r H$mX§~è`m§À`m dmQ>MmcrV ñdV§Ì 
nW {Z_m©U Ho$cm Amho. aMZm~Xc Ogm R>iH$ Amho, Vgm Ame`gyÌmMm KmQ>hr A{YH$ _O~yV 
Amho. H¥$frOZg§ñH¥$VrÀ`m CX²ÜdñVrH$aUmMm AJXr Imocda OmD$Z doY KoÊ`mV Amcm Amho. 
eoVrì`dñWodarc g§H$Q>mMm emoY KoVm, emgZ, {d{dY g§ñWm, {dMmad§V, g§emoYH$, AW©VÁkm§Zr 
Ho$cocr J\$cV `m H$mX§~arV OmUdV Zmhr. Vr àíZm§Zm {d{dY Vn{ecm§gh WoQ> {^S>Vo.  

िरील सिा कादांबऱ्याहििाय राजन गिस याांचे 'ररिणािायली मुांगी' (२००९) ि 'आपण माणसात 

जमा नािी.' (२००९) ि ेदोन कथासांग्रि प्रकाहित आिते. डॉ. रणधीर हिांद ेयाांनी राजन गिस याांच्या कािी 

हनिडक कथाांचा एक सांग्रि ‘ढव्ि आहण लख्ख ऊन’ (जलैु, २०१०) ग्रांथरूपाने सांपाहदत केला आि.े या 

सांग्रिात तेरा कथा आहण तीन लहलत गद्याांचा समािेि आि.े या सांग्रिात राजन गािास याांच्या साहित्याचे 

मलू्यमापन करणारी, लेखकाची मलू्यात्मक दृष्टी िोधणास मदत करणारी प्रदीघा अिी प्रस्तािना या ग्रांथास 

लाभलेली आि.े 

 'साधना', 'सकाळ', 'सत्याग्रिी', 'साप्ताहिक सकाळ', 'अनभुि', 'तरुण भारत', 'बखर', 'मिाराष्र 

टाईम्स', 'स्त्री', 'हकलोस्कर' इत्यादी हनयतकाहलकाांतून यापिूी या कथा प्रकाहित झालेल्या आिते. या 

बि सांख्य कथेच्या कें द्रस्थानी स्त्रीहिषयक मलू्यात्मक जाणीि आि.े समाजव्यिस्थेतील पारांपररक स्त्रीच्या 

रूपापेक्षा िेगळ्या हिचाराची बांडखोर प्रितृ्तीची स्त्री त्याांनी हचहित केली आि.े याहनहमत्ताने जात, धमा, पांथ, 

रूढी-परांपरा यात असणारा भांपकपणा या कथा उलगडून दाखितात. हनिेदनातील हतरकसपणा ि े

कथनपद्धतीच ेिेगळेपण तर आिचे; पण लोककथेच्या सादरीकरणाचा चाांगला उपयोग या कथेतून केलेला 

आि.े िी कथा िैहिष््टयपणूा पद्धतीने ितामान समाजजीिनातील एकेक समस्या मखुर करताना हदसते. 'आपण 

माणसात जमा नािी'तील कथेतनू हिक्षण-नोकरीमळेु ग्रामीण जीिनापासनू पारख्या झालेल्या माणसाांची 

तगमग हचहित झाली आि.े साठीत जन्मलेल्या ि ऐ ांिीच्या दिकात नोकरी करत असलेल्या तरुणाांपेक्षा 



सत्तर-ऐ ांिीच्या दिकात जन्मलेल्या तरुणाांचा मानहसक सांघषा िेगळा आि,े असा िा टोकदार सांघषा अनेक 

कथाांतनू येतो. कृहषजन सांस्कृतीला बसत असलेल े िादरे, राजकारण, सिकार व्यिस्थेन े आणलेला 

हिदू्रपपणा, व्यहिकें हद्रत जीिनपद्धती, अथाकें हद्रत हिचारसरणी, भोगिादी-चांगळिादी सांस्कृती या सिाांचे 

हचिण या कथेच्या माध्यमातनू आलेल ेआि.े खेडूताांचा समिूभाि, सिानभुाि, त्याग, परोपकार, दया, पि-ु

पक्षी, प्राणी याांच्याहिषयीचा आत्मीयभाि लोप पाित चालला, तर स्िाथा कमालीचा बोकाळला. त्यामळेु 

इतराांकडून ओरबाडून घेणे, लबुाडण ेिाच धमा बनत चालला. पिूीच्या एका समथा ि समदृ्ध व्यिस्थेला 

आलेला बकालपणा हचहित करून ितामान जीिनातील अस्िस्थ गािगाड्याचा बदलता अिकाि 

आपल्यासमोर या हनहमत्तान ेठेिला आि.े  

'काचाकिड्या' (२००५, 'रोकडे पाझर' (२००९) ि 'कैहफयत', (२०१०) ि ेतीन लहलतगद्यपर ग्रांथ 

प्रकाहित आिते. द.ै 'सकाळ' ि द.ै 'केसरी' मध्ये प्रहसद्ध झालेल्या प्रासांहगक लेखाांचा सांग्रि 'काचाकिड्या' 

ग्रांथातनू प्रकाहित झालेला आि.े आत्महनष्ठ स्िरूपाच्या या लेखाांतनू कािी मौहलक हिचार लेखकाांनी 

माांडले आिते. या सांग्रिातून आपल्या आजबूाजचू्या पररसरात घडणाऱ्या घटनाांची ताहत्त्िक हचहकत्सा एका 

सांिेदनिील कलािांताच्या लेखणीतनू अितरताना हदसनू येते. 'रोकडे पाझर' िा ग्रांथ सांतसाहित्यातील गरुू-

हिष्य परांपरेचे हचांतन घेऊन येतो. चक्रधर-मिदांबा, नामदिे-जनाबाई ि तकुाराम-बहिणाबाई या गरुू-हिष्य 

परांपरेच े भािहिर्श् उलगडून दाखहिले आि.े 'कैहफयत' या साधना प्रकािन सांस्थेने प्रकाहित केलेल्या 

लहलतगद्यात एकूण ३५ लेख असनू, यातील कािी लेख ि े 'साधना' या हनयतकाहलकातून यापिूीच 

प्रकाहित झालेले आिते. बहधर झालेल्या समाजव्यिस्थेची एक स्िसाक्षाांहकत दस्तऐिजरूपी कैहफयत 

यातनू माांडली आि.े पि-ूपक्षी, प्राणी, झाडे याांसकट साऱ्याांचां अहस्तत्ि धोक्प्यात येत असताना माणसू माि 

सांिेदना िरिनू बसतो आि.े आम्िाला रागिी येत नािी आहण सांतापिी येत नािी, अिा जीि असलेल्या; 

पण सांिेदना नसलेल्या 'मडुद'े पणाची जाणीि या लेखाांनी करून हदली आि.े 

कथा, कादांबरी, काव्य, लहलतगद्य या िाड्मयप्रकार लेखनाबरोबरच 'मराठीचे आिययिु अध्यापन' 

(१९९५) िी हिक्षकाांसाठी मागादहिाका ि सांिोधनात्मक स्िरूपाच्या 'ततृीयपांथीयाांची बोली' (२००८), 

'सीमा भागातील मराठी बोली' (२०१०) िी ग्रांथसांपदािी प्रकाहित आि.े साहित्य अकादमीच्या 

परुस्काराांसि साहित्य क्षेिातील मानाच ेसमजल ेजाणारे अनेक परुस्कार त्याांना लाभलेले आिते. २०१० 

मध्य ेनगर येथे झालेल्या कॉ. अण्णा भाऊ साठे दसुऱ्या मराठी साहित्य सांमलेनाच्या अध्यक्षपदासि हिहिध 

साहित्य सांमेलनाांच ेअध्यक्ष, ििा म्िणनूिी भहूमका पार पाडलेली आि.े याहििाय 'पररितानाचा मरुाळी' 

या हनयतकाहलकातनू आपल्या भहूमकेचा स्ितांि ठसा उमटहिण्याचा त्याांनी प्रयत्न केला आि.े द.ै सकाळ 

च्या 'सप्तरांग' या रहििार परुिणीमधनू 'लोकल आहण ग्लोबल' या सदराखाली िषाभर लेखन केल ेआि.े या 

सिा लेखनातनू स्ितांि स्िरूपाची एक भहूमका असलेली हिचारधारा हदसनू येते. यात सामाहजक 

उत्तरदाहयत्िाची भािना तर आिचे; पण कृहषजन सांस्कृतीच्या व्यिस्थेकडे पािण्याची एक ममाग्रािी 

स्िरूपाची दृष्टी हदसनू येते. 

लेखक, ििा, पिकार, प्राध्यापक ि सामाहजक सांस्थात्मक चळिळीतील कायाकताा या 

भहूमकेबरोबरच एक समाजव्यिस्थेतील सांिेदनिील तत्त्िहचांतक म्िणनू ते आपल्यासमोर येतात. सामाहजक 

जाहणिाांच्या भािनेतून केलेल्या त्याांच्या लेखनाला हिहिष्ट स्िरूपाची एक भहूमका आि.े ती म्िणजे 

भहूमहनष्ठ भहूमका िोय. त्याांच्या एकूण लेखनाचा हिचार केला तर या भहूमकेचा प्रत्यय आल्याहििाय राित 



नािी. िेळोिेळी केलेल्या ितृ्तपिीय लेखनाबरोबरच हिचारपीठािरूनिी आपल्या भहूमकेच्या सांदभाात त्याांनी 

माांडणी केली आि.े 'साहित्य आहण समाज' या प्रा. गो. मा. पिार गौरिग्रांथात हलहिलेल्या 'कृहषजन 

सांस्कृतीच ेसाहित्य' या लेखातनू सिूबद्ध स्िरूपात आपली भहूमका त्याांनी हििद केली आि.े 

राजन गिस याांचा एक हसद्धिस्त लेखक म्िणनू मोठा लौहकक आि.े सामाहजक ि सांस्थात्मक 

चळिळीतील कायाकताा, प्रहसद्ध ििा, कािी काळ पिकाररता आहण पढेु व्यिसायाने प्राध्यापक झालेल्या 

राजन गिस याांची सजानिीलता अजनूिी निां-निां कािी हलहिण्यात व्यस्त आि.े ते सतत हलिीत असतात. 

'साधना' साप्ताहिकातनू हिहिध हिषयािरील लेख सतत प्रकाहित िोत आिते. नकुतेच 'सकाळ'च्या रहििार 

परुिणीत 'लोकल आहण ग्लोबल' ि े सदर िषाभर चालल.े कृहषसांस्कृतीची ज्ञानव्यिस्था आहण तेथील 

भहूमहनष्ठ जीिन जगणाऱ्या भहूमहनष्ठाांच्या जीिनजाहणिा त्याांनी तळमळीने माांडल्या आिते. एकूणच त्याांच्या 

लेखनाकडे तटस्थतेन े पाहिल्यािर असे जाणिते, की त्याांचे लेखन सामाहजक उत्तरदाहयत्िाच्या, 

भहूमदाहयत्िाच्या भािनेने झालेले आि.े कृहषजन व्यिस्थेची, त्याांच्या ज्ञानव्यिस्थेची नीटपणे, एकहित 

माांडणी तत्पिूी कुणी केलेली नव्िती, ती त्याांनी केली आि.े 

राजन गिस याांच्या साहित्याच्या आिय- हिषयातील िैहिध्य, माांडणीतील कलात्मकता आहण 

मलू्यात्म दृहष्टकोन या सिा बाबी मराठी साहित्याच्या कक्षा हिस्ताररत करणाऱ्या आिते. त्याांच्या 

साहित्यलेखनाने मराठी साहित्यात मित्त्िाची आहण मोलाची भर घातली आि.े एकूणच त्याांची भमूी-

भहूमका आहण त्याांचे साहित्य याांच्यात आांतररक अनबुांध असल्याचे हदसते. त्यात मलू्यात्म सामाहजक 

जाहणिेच ेतत्त्ि अनसु्यतू आि.े भहूमहनष्ठ भहूमकेचे सजग भानिी आि.े याच आधारािर ऐ ांिीनांतरच्या मराठी 

साहित्यात त्याांनी स्ितःची एक स्ितांि ओळख हनमााण केली आि.े आपल्या कादांबरीलेखनाने मराठी 

कादांबरीहिर्श्ाला मित्त्िाच ेयोगदान हदले आि.े 

अहलडच्या काळातील एक मलू्यात्म दृहष्टकोन असणारा, िहृत्तगाांभीयााने लेखन करणारा, सामाहजक 

ऱ्िासिीलतेमळेु व्यहथत िोणारा, हलहिण े आहण जगणे यात कमीत कमी अांतर असणारा, परांपरेतील 

कथनपरांपराांचा योग्य िापर करणारा आहण आपले कथात्म ि कथनात्म साहित्य एका कलात्मक उांचीिर 

घेऊन जाणारा मित्त्िाचा लेखक म्िणनू राजन गिस याांचा उल्लेख करािा लागतो. 

 
     वाङ्मयीन जडणघडण आणण साहित्यननर्मितीच्या प्रेरणा:- 

साहित्य आहण समाज याांचा अनबुांध िा व्याहमश्र स्िरूपाचा असतो. ‘तेन’ या फ्रें च लेखकान ेिांि, 

काळ ि पररहस्थती या घटकाांनी साहित्यव्यििार हनयांहित िोतो ि ेसाांहगतले; पण साहित्य ि ेसामाहजक 

पररहस्थतीच े अपत्य असते, या मताचािी त्याांनी परुस्कार केला. साहित्य ि े सामाहजक दस्तऐिज 

असल्यामळेु साहित्याचा आहण सामाहजक सांदभााचा अनबुांध हिचारात घेऊन समाजिास्तिाचा िोध घेणे 

िक्प्य आि.े कारण कोणतीिी साहित्यकृती िी त्या समाजाची साक्षीदार असते. समाजातनूच हतची हनहमाती 

िोत असते आहण समाजासाठीच हतचा उपयोग िोत असतो. म्िणजेच सामाहजक हस्थहतगतीचे हिशे्लषण 

कराियास साहित्य उपयोगी तर ठरतेच; पण त्या समाजातील हिहिध ितृी-प्रितृ्तीचे नि-निीन सांदभािी 

त्यातनू आलेले असतात. 



साहिहत्यक िा व्यापक समाजव्यिस्थेचा हिचार माांडत असतो. तो कािी केिळ िैयहिक अनभुिातून 

आलेल्या जाहणिा माांडत नािी तर व्यापक स्िरूपाच ेितामान िास्ति सांदभािी साहित्यात आलेले असतात. 

असे ितामानकालीन सिा सांदभा राजन गिस याांच्या साहित्यात आलेले आिते. 

राजन गिस ि ेकोल्िापरू-गडहिांग्लज पररसरातल ेआिते. िी त्याांची भमूी असनू याच भमूीच ेसांस्कार 

त्याांच्यािर झालेल ेआिते. ती भमूी आहण तो काळ या दोन... डोळसपणे पाहिल ेतर राजन गिस याांच्या 

साहित्याच्या प्रेरणा समजनू घेण्यास मदत िोते. लेखक ज्या भौगोहलक क्षेिात िािरतात त्या भौगोहलक 

क्षेिात िेकडो िषाांपासनू देिदासींची प्रथा आि.े मळुात ती कनााटकातून आलेली प्रथा आि.े या प्रथेसांदभाात 

मराठीमध्य ेफार कमी हलहिल ेगेले. मिाराष्र-कनााटक सीमेिरील सौंदत्तीची 'यल्लम्मा' िी दिेता फार कडक 

समजली जाते. या देितेचा या पररसरािर मोठा प्रभाि राहिलेला आि.े भीतीपोटी, श्रदे्धने, अज्ञानामळेु ि 

धमाव्यिस्थेच्या प्रभािामळेु दरिषी िजारो मलुी दिेीला िाहिल्या जात. त्याांचे 'कारण' केले जायच.े एकदा 

दिेीसोबत लग्न झाल,े की पनु्िा लग्न करता येत नािी, अिी िी प्रथा आि.े दिेदासी म्िणजे दिेीची दासी 

असा समज असनू देि सिाांचा तसेच दिेदासीिी सिाांची. म्िणजे हतच्यािर गािची मालकी समजली जाते. 

त्यामळेु दिेदासीिर सिाांचा िक्प्क समजला जातो. एकदा िी प्रथा एखाद्या घरी सरुू झाली, की ती 

हपढ्यानहपढ्या चालहिली जाते. मिाराष्रातील साांगली, सोलापरू, कोल्िापरू या हजल्याांबरोबरच 

कनााटकातील धारिाड, बेळगाि, हिजापरू ि गलुबगाा या हजल्याांमध्ये िी प्रथा मोठ्या प्रमाणात असनू, 

बि जनाांच्या सिा जाती-धमाामध्येिी िी प्रथा असल्याचे हदसनू येते. या प्रथेच्या दिेतेबद्दल लोकमानसात 

जबरदस्त भीती असल्यामुळे त्या सांदभाात कािी बोलणेिी पाप समजल ेजायच.े 

याच प्रभािग्रस्त क्षेिातील राजन गिस असल्यामळेु दिेदासींचे दःुख त्याांनी जिळून अनभुिले िोते. 

त्या काळात दिेदासी मिुीची फार मोठी चळिळ प्रा. हिठ्ठल बन्न ेया परुोगामी हिचाराच्या चळिळ्या 

प्राध्यापकाने उभी केली िोती. राष्र सेिादलाच्या कायाक्रमात प्रा. हिठ्ठल बन्ने आहण जनता दलाच ेआमदार 

श्रीपती हिांद ेयाांचा पररचय झाला. प्रा. बन्ने ि ेतर त्या काळात अनेक सांघटना चालित. त्याहिषयी राजन 

गिस साांगतात, "बन्ने सराांच्या निनव्या सांघटना. कधी माकडिाल,े कधी भांगारिाले, कधी गोसािी, कधी 

बेरड तर कधी भांगी. त्याांचा उत्साि प्रचांड. मिाराष्रात ज्या ज्या चळिळी नांतर फार गाजल्या, ज्याांनी 

स्ितःचा आकार धारण केला, त्याच्या कैक आधी गडहिांग्लजमध्ये त्या त्या प्रश्ाांिर बारीक का असेना, 

मोचाा हनघालेला आि;े पण त्याची नोंद कुठेच नािी. बन्न ेसर आहण श्रीपती हिांद ेयाांना मोचे काढायचा 

नादच िोता." १६ या प्रा. हिठ्ठल बन्ने याांनी उभ्या केलेल्या हिहिध चळिळीसोबत राजन गिस राहिलेले 

आिते. त्यात दिेदासी मुिी चळिळीत त्याांचा १९७५ ते १९८९ या काळात सहक्रय सिभाग राहिलेला. 

याच काळात दिेदासीचे भयािि जीिन अनभुिता आल.े पढेु १९८५ मध्ये हलहिलेल्या 'चौंडकां ' कादांबरीला 

या चळिळीची पार्श्ाभमूी आि.े यासांदभाात हद. २३ ऑक्प्टोबर २००२ रोजी मुांबई मराठी साहित्य सांघ आहण 

'अहभनि भाषाभ्यास कें द्र' याांच्या ितीन ेडॉ. भानभुाई नानािटी कलाघर, गोरेगाि येथे सतीि काळसेकर 

याांनी घेतलेल्या मलुाखतीत ते म्िणतात, "एफिायला असताना दिेदासींच्या चळिळीत ओढला गेलो. 

आमचे प्रा. हिठ्ठल बन्ने आहण आताच ेजनता दलाचे अध्यक्ष श्रीपतराि हिांदे याांनी चळिळ सरुू केली. 

त्यािेळी आम्िी हिद्याथी िोतो... आम्िाला बन्न े सराांनी साांहगतलां, की तालकुाभर हिांडायचां आहण 

तालकु्प्यात हकती जोगहतणी आिते याची मापणी करायची. आम्िी सायकली घेऊन प्रत्येक गािात जायचो... 

सगळ्या प्रश्ाांच्या आस्थेतून, तळमळीतनू आमचे सर, श्रीपतराि हिांद ेआहण आम्िी ि ेसिा करत िोतो."१७ 



तत्कालीन दिेदासी मिुी चळिळीच्या रेट्यामळेु या प्रश्ाची मिाराष्रभर चचाा िोत िोती. त्यामळेु पणु-े

मुांबईसारख्या मिानगराांतली पिकार, लेखक मांडळी दिेदासींच्या जीिनािर लेख हलिायचा म्िणनू या 

प्रभािग्रस्त क्षेिात येत असत; पण िी मांडळी कािीतरी चकुीच्या समजतुीतून त्यािर हलिू लागली. देिदासी 

म्िणजे िेश्या अिी कािीतरी त्याांची समजतू असायची. त्यािेळी असा घडलेला एक प्रसांग आहण त्यातून 

एका कादांबरीची हनहमाती झाल्याच ेराजन गिस याांनी एका मलुाखतीत साांहगतले आि.े राजन गिस साांगतात, 

"एक गिृस्थ आमच्याकडे आल ेआहण म्िणाले, देिदासीसांदभाात मला हलिायचां आि.े बन्ने सराांनी लगेचच 

साांहगतलां. जा रे याांना या गािात घेऊन जा आहण अमकीची भेट घालनू द्या. त्या गािाला जा आहण 

तमकीबरोबर बोलायला लािा. आम्िी हतथल्या एका िसरचांप ू नािाच्या गािामध्ये आधी गेलो. एका 

दिेदासीच्या घरी िा गिृस्थ बोलता बोलता, गप्पा मारता मारता मला म्िणाला, 'त ूबािरे जा', मी घराबािरे 

गेलो. चक्प्क या बाईला त्या माणसानां हिचारलां, 'तुम्िी धांदा करता का?' ती बाई असली सांतापली, 

चिताळली, की हतनां गळपट्टीलाच िात घातला. िा ओरडला. मी पळत जाऊन पाितो तर िा थरथरत उभा. 

ती म्िणाली, 'अरे! या कुठल्या भाड्याला घेऊन आलास इथां? आहण मला इचारतो काय?' असा िा प्रसांग. 

मी गळाठून गेलो. त्या बाईचां जगणां इतके िेदनेनां भरलेलां आि ेआहण िा नेमकां  हिचारतो काय आि!े"१८ 

अिी चकुीची समीकरणां घेऊन, रुहचपालट हकां िा ग्लॅमर म्िणनू दिेदासीचे हचिण कािी लोक करत िोते. 

त्या काळी अहनल अिचट, बाबा आढाि िगळले तर अनेकाांनी दिेदासींचा प्रश् नीट माांडलेला नव्िता. 

धमासांस्थेच्या बळी ठरलेल्या दिेदासींना स्िेच्छेन े व्यिसाय करणाऱ्या या बायका असां कािीसां समजनू 

छापनू येत िोतां. खरां म्िणजे िी लोकाांची खोटी समजतू िोती. त्याांचां िेदनेनां भरलेलां जीिन लेखक जिळून 

अनभुित िोते; पण एके हदििी असेच खोट्या समजुतीतनू छापनू आलेला लेख िाचत असताना त्यािरून 

हमिा-हमिाांत भाांडण झाल.े त्यासांदभाात राजन गिस पढेु म्िणतात, "एके हदििी आमच्या हमिाांच्यामध्ये 

कडाक्प्याचां भाांडण झालां. ि ेलोक कािीिी हलहितात आहण आपण कािीिी िाचतो. तर त्यातला एक हमि 

म्िणाला, तझु्यासारख्यानां कथा, कहिता, हलहिणाऱ्यानां ि ेकािीतरी हलिायला ििां. त्या क्षणी मी हलिायला 

लागलो असां नािी; पण पढुां असां डोक्प्यात येत गेलां आहण १९८५ मध्ये 'चौंडकां ' नािाची कादांबरी आली, 

की ज्यातनू िा प्रश् नीट माांडण्याचा प्रयत्न केला."१९ 

१९८९ मध्ये 'भांडारभोग' नािाची कादांबरी प्रकाहित झाली. तत्पिूी याच हिषयािर 'खाांडूक' नािाची 

कथा 'साहित्य हििार' च्या १९८६ सालच्या हदिाळी अांकात छापनू आली िोती. तेच कथेचे बीज 

तपहिलासि ि सांदभाासि 'भांडारभोग' मधनू आल ेआि.े दिेदासींपेक्षािी भयािि जीिन जगािां लागणाऱ्या 

जोगत्याांची व्यथा या कादांबरीतून माांडली आि.े देिदासींना झलुिा तरी लािता येतो; पण जोगत्याांचां दःुख 

िेगळ्या जाहणिेच ेअसते. अिा जोगत्याांची म्िणजे 'तायाप्पा'ची किाणी 'भांडारभोग' मधनू प्राहतहनहधक 

स्िरूपात येते. िा तायाप्पा लेखकाांनी बालपणी अनभुिलेला हिपरू गािचा जोगता असनू, तो बाजारला 

जाता-येता अत्याळला थाांबत असे. तो कोंबड्याांचा व्यापार करत असे. तो मकु्प्कामाला थाांबला, की त्याच्या 

सोबत गािभर भटकणां, िा बालसलुभियातील राजन गिस याांचा उद्योग चालायचा. त्यालाच उद्दिेनू पढेु 

'भांडारभोग' ची अपाणपहिका हलहिली. ती अिी - 

“तायाप्पा - 

लिानपणी तझु्या पदराला धरून 

एक एक घर हिांडायचो - तेव्िा त ू'बापय' असनूिी  



अांगािर 'लगुडां' का, िा प्रश् पडायचा… 

आज फि तझु्या पदराआडलपलेली  

ि ांदक्प्याांची िारुळां हदसतात. 

म्िणनू ि ेसिा तुला आहण... तझु्यासारख्या असांख्याांना...”
२० 

हिपरूचा जोगत्याच्या व्यथा - िेदना जिळून पािता, अनभुिता आली. त्याच्या दःुखभोगाला 

भांडारभोगच्या हनहमत्तान े िाचा फोडण्याच े प्राहतहनहधक काया राजन गिस याांनी केले. या प्रथेतील 

फोलपणाबद्दलची खदखद आहण सामाहजक उत्तरदाहयत्िाच्या भािनेतनू ि ेकाया त्याांच्या िातनू घडल.े या 

मागे उपेहक्षताांच्या दःुखाला िाचा फोडण्याची एक आांतररक प्रेरणा िोती. पढेु कधीतरी दाद ूनािाचा एक 

जोगता भेटला. त्याची व्यथा दखेील अिीच हिपरूच्या जोगत्यासारखी िोती. असे िेकडो जोगते 

अांधश्रद्धाळू, धाहमाक व्यिस्थेन ेकस ेनपुांसक केल ेजातात, ि ेलेखकाांनी जिळून पाहिले िोते. त्याहिषयी 

साांगताना ते हलहितात, "यल्लमादिेीला परुुष जोगते कस ेिाहिले जातात, ि ेप्रारूप स्िीकारून व्यिस्था 

माणसाला किी नपुांसक करते, याचा िोध सरुु केला. दाद ूआहण त्याच ेअनेक जोगते हमि माझ्या मदतीला 

धािनू आल.े 'भांडारभोग' आकाराला आली. ततृीय पांथीयाांचां जगण्याचां िास्ति कहल्पतात हस्थत्यांतररत 

करून मला माझ्या भोितालच्या ितामानाहिषयी कािी म्िणायचां िोतां, ती माझी आांतररक हनकड िोती."२१ 

िोषण आहण दःुख ि ेमाझ्या साहित्याचां सिू आि,े असे राजन गिस आपल्या साहित्याहिषयी साांगत 

आल ेआिते. 'दिेदासी मिुी चळिळी'त दीघाकाळ काम केल्यामळेु दिेदासींच्या िाट्याला आलेले दःुख 

त्याांनी जिळून पाहिलेले िोते. धमाभोळेपणा, श्रद्धाळूपणा, अज्ञान, परांपरा याांमुळे िी प्रथा ज्या भौगोहलक 

क्षेिात आि ेत्याला िेकडो िषाांची परांपरा आि.े िी अहनष्ट रूढी-प्रथा नष्ट व्िािी, म्िणनू चळिळ उभी 

राहिली िोती. राजन गिसिी या चळिळीत िोते. या चळिळीला बळ प्राप्त व्िािे या आांतररक ितेनेू जोगते-

जोगहतणीच ेप्रश् साहित्यातनू माांडण्याची प्रेरणा त्याांना हमळाली. दोन कादांबऱ्या ि कािी कथाांतून िा प्रश् 

नीट माांडण्याचा प्रयत्न त्याांच्याकडून झाला आि.े तत्कालीन पररहस्थतीत कािी अपिाद सोडल्यास 

रूहचपालट म्िणनू हकां िा ितृ्तपिीय ग्लॅमर म्िणनू अनेकजण चकुीच्या पद्धतीने देिदासी प्रथेचे हचिण करत 

िोते. िास्ति स्िरूप हचहित करून या दिेदासी जीिनाकडे, त्याांच्या प्रथाांकडे पािण्याची दृष्टी हिकहसत 

कराियाची िोती. या दःुखभोगाला िाचा फोडायची िोती. या आांतररक अहनिायातेच्या अस्िस्थतेतनू 

लेखकाला प्रेरणा हमळाली. दःुखाला िाचा फोडणारा िा पररितानिादी हिचार म्िणजे उपेहक्षताांच्या 

जीिनाकडे लेखक कोणत्या दृहष्टकोनातून पाितो तो दृहष्टकोन आहण लेखनामागची प्रेरणा या दोन्िी बाबी 

स्पष्ट िोतात. 

व्यिी म्िणनू असणाऱ्या व्यहिमत्त्िास िाङ्मयीन व्यहिमत्त्ि घडण्याची प्रहक्रया िायस्कूलमध्येच 

घडत िोती. ‘अत्याळ’ गािी िायस्कूलमध्ये असतानाच कहिताांलेखनाला प्रारांभ झाला. िाळेतील 

हिक्षकाांनी कहिता हलहिण्याला जाणीिपिूाक प्रोत्सािन हदल.े त्याांच्या पे्ररणेमुळे, प्रोत्सािनामळेु कहिता 

हलहिली जाऊ लागली. हिक्षक जाणीिपिूाक चाांगल्या पसु्तकाांचे िाचन करून घेत असत. या हिक्षकाांतील 

किी असणारे मदन िजेरी ि ेतालकु्प्यािून चाांगली पसु्तकां  आणनू दते असत. त्याच ेिाचन करून घेत. या 

िाचनाबरोबरच कीतान, सोंगीभजन, तमािा या दिेी परांपरेच्या लोककलेतून कलेचे आहण सादरीकरणाच,े 

त्याच्या िैहिध्यतेचे अनभुिहिर्श् समदृ्ध िोत गेल.े लेखक म्िणनू जडणघडणीस िा टप्पा मित्त्िपणूा िोता. 

लेखनाची प्रेरणा या िालेय जीिनापासनूच हमळत गेली. 



िालेय जीिनापासनू हमळालेली प्रेरणा मिाहिद्यालयातिी कायम राहिली. गडहिांग्लजच्या 

मिाहिद्यालयीन काळात हििराज मिाहिद्यालयाच ेप्राचाया बळिांत दिेमखु ि ेएक जाणकार समीक्षक िोते. 

हलहिणाऱ्या मलुाांना प्रोत्सािन द्यायच.े पसु्तकाांच्या सहुिधाांची उपलब्धता, हलहिणाऱ्याचे जािीर कौतकु 

आहण बहक्षस ेयाांमळेु मिाहिद्यालयीन यिुक असणाऱ्या राजन गिस याांना प्रोत्सािन हमळायचे. याच काळात 

'उचकी' नािाची कथा जनू १९८१ च्या 'सत्यकथे'ने छापली. या कथेचे सिाि कौतकु झाल.े हलहिण्यासाठी 

आत्महिर्श्ास आहण आहत्मक बळ हमळाले. पढेु एम. ए. ला हििाजी हिद्यापीठ, कोल्िापरू येथे प्रिेि 

हमळाला. या काळात झालेल्या मित्त्िपणूा चचाासिाच्या हनहमत्तान ेभालचांद्र नेमाडे, हदलीप हचिे, गांगाधर 

गाडगीळ, हिद्याधर पुांडहलक याांसारखी मातब्बर मांडळी पािता-ऐकता आली. दजेदार िाङ्मयीन कलाकृतीचा 

पररचय झाला. या चचाासिाने आपली िाङ्मयीन दृष्टीच किी बदलनू गेली िा अनभुि कथन करताना राजन 

गिस साांगतात, "त्या आधी कुठांिी बारकां  सांमेलन, हिहबर असलां, की खाांद्यािर िबनम टाकून आम्िी 

पळायचो. व्यासपीठािर टाळ्याखाऊ भाषणाांना दादिी द्यायचो. टाळ्या हमळिणाऱ्या कहिता पाठ 

करायचो. हिहबरात कथा किी हलिािी, अनभुि कसा फुलिािा, टोक कस ेकाढािां, असां बरांच काय काय 

ऐकून भारािनू जायचो, पण ि ेसगळांच या चचाासिानां थाांबिनू टाकलां. कोल्िटकर, डिाके, ढसाळ ि ेकिी 

आिते, मित्त्िाची कहिता हलहितात. ि ेऐकून आपण आजिर काय िाचत िोतो, असा प्रश् पोखरू लागला. 

िाचनाची, हिचार करण्याची सारी ितुाळांच बदलली."२२ हििाय या काळात िाङ्मयीन जाण असणाऱ्या 

कािी समियस्क हमिमांडळीिी हलहिण्या-िाचण्याबद्दल चचाा व्िायची. यासांदभाात एका मलुाखतीत राजन 

गिस म्िणतात, "त्या काळात सत्यकथा, अनषु्ट भमध्ये हलहिणारे मोिन पाटील, हनहिकाांत गरुि, सहुमिा 

जाधि, बाबा मोिम्मद आत्तार ि े हमि सतत कािी ना कािी साांगत असायचे. त्याांच्यािी हनत्य चचाा 

असायची. याचा माि खपू फायदा झाला. िचे माझे िाङ्मयीन पयाािरण."२३ 

अत्याळ ि ेराजन गिस याांचे आजोळ िोय. याच गािात त्याांचे बालपण गेले. हलहिण्यासाठी याच 

गािानां त्याांना झपाटून टाकलां, असा प्राांजळ भाि व्यि करताना साराांिलेखनाचे धडे या गािान े कसे 

हगरिायला लािल,े िा अनभुि साांगताना 'मी हलहिण्यामध्ये मुांबईचा फार मोठा िाटा आि'े, असे नमदू करून 

ते म्िणतात, "आमच्या गािामध्ये घरटी एक माणसू मुांबईला असायचा - हगरणगािात काम करायचा, ि े

सगळे करी रोड, हडलाईट रोडला रािायच,े म्िणजे िी परुुषमांडळी इकडे असायची आहण याांच्या बायका 

गािाकडे असायच्या. व्िायचां असां, की मी त्या अख्ख्या गािचा भाचा. मुांबईिाल्याांच्या बायका मला िळूच 

बोलािनू घ्यायच्या आहण म्िणायच्या, 'अरे एिढां पि हलिून द.े इतरापेक्षा मी हिर्श्ास ूमाणसू िोतो त्याांचा. 

त्याचां कारण असां, की कोणी पि हलहिलांय ते दसुऱ्या कुणाला कळण्याची िक्प्यता नािी. व्िायचां असां, की 

सनू यायची आहण निऱ्याला पि हलिी म्िणायची आहण सास ूजाच कसा करते, टाकून कसां बोलते, हिळां 

कसां िाढते, काम हकती करायला लािते, िगैरे... िगैरे आहण दसुऱ्या चार हदिसाांनांतर या मलुाची आई मला 

साांगायची, िी सनू किी काम करत नािी. मला िास किी दतेे आहण ि ेघर मला एकटीला कसां ओढािां 

लागतां आहण िा म्िातारा म्िणािा तर असा, त ूहतकडां तसा आहण सनू भेटलेली अिी. िगैरे िगैरे... त्या 

िेळी माझ्या लक्षात आलां, की एकाच घटनेकडे दोन िेगिेगळी माणसां किी बघतात! ि े जे कािी 

अनभुिहिर्श् म्िणजे त्या कथा. बायकाांच्या पिातून हलिायचो, त्यात दसुरी अडचण अिी असायची, की 

त्या भरभर साांगत जायच्या आहण ते सगळे पिात हलहिणां िक्प्य नसायचां. पनु्िा ते ऐकून घेणां पांधरा हमहनटां 



आहण ते हलहिणां पाच हमहनटां म्िणजे अगदी साराांि लेखनाच ेपहिले धडे मला माझ्या घरातल्या माम्याांनी 

हदले."२४ 

या आहण अिा सांपन्न अनभुिाांनी राजन गिस याांची िाङ्मयीन जडणघडण िोत िोती. साहित्य 

हनहमातीच्या प्रेरणा हमळत गेल्या, जाहणिा हिकहसत िोत गेल्या. 

ज्या कृहषसांस्कृतीच्या भमूीने लेखकाला घडहिल ेत्या भमूीनेच लेखकाला हलहिण्याच्या प्रेरणा हदल्या. 

लेखनाला हिषय हदल,े आिय हदले, माणसां हदली, काळ हदला. अिकाि हदला. जाण हदली. भान हदले. 

याच ेलेखकान ेतीव्र सामाहजक भान ठेिनू भहूमहनष्ठाांच्या जीिनधारणा माांडल्या. उपेहक्षताांच्या दःुखाला िाचा 

फोडली. िजारो िषाांच्या जगण्याच्या सांघषाातनू हनमााण झालेल्या कृहषसांस्कृतीच्या ज्ञानपरांपरेची व्यिस्था 

साांहगतली. या कृहषजन व्यिस्थेिर नागर व्यिस्थेन ेकेलेले आक्रमण दाखहिल.े चाांगल्या परांपराांची आठिण 

हदली. िोषणाच्या परांपराांचा हधक्प्कार केला. बोथट झालेल्या समाजाला सांिेदनिील पिपुक्ष्याांची तत्सम 

जैि पयाािरणीय स्िरूपाची अहधिासिास्त्रीय भहूमका साांहगतली. अिा एका भहूमहनष्ठ भहूमका असलेल्या 

लेखकाच्या लेखनाला एका सांिेदनिील मानितािादाची प्रेरणा आि.े 

 

राजन गवस यांच्या सावहत्याची भूमी: 

मानि िा उत्क्राांतीच्या, हिकासाच्या हिहिध अिस्थाांतनू पढेु गेला. हनसगाातील फळे, कां दमळेु, 

प्राण्याची हिकार, भटक्प्या टोळीची अिस्था, पिपुालन, अकुिल िेतीची अिस्था आहण प्रगत िेतीची 

हस्थर िस्ती करून रािण्याची अिस्था. या चार हिकासाच्या अिस्थाांतनू जात असताना भकू, दःुख, सांरक्षण 

आहण आधार या गोष्टीची पतूाता केिळ भमूीमळेु िोते आि,े याची जाणीि मानिाला फार पिूीपासनू आि.े 

फळे, कां दमळेु यामळेु हमळणारे अन्न, नैसहगाक गिुा, िकृ्ष यामळेु हमळणारा हिसािा या सिा गोष्टी केिळ 

भमूीमळेु प्राप्त िोतात याची जाणीि िोती. त्यामळेु भमूीहिषयी िाटणारा आदर, औदाया मानिान ेिेळोिेळी 

प्रकट केल ेआि.े भ,ू भमूी, िसधुा, धरणी, हिर्श्ांभरा, धररिी, धरती, मेहदनी अिा हकतीतरी अथापणूा नािाांनी 

या भािना मानिाांकडून िेळोिेळी व्यि िोतात.  

मानि आहण त्याची भमूी याांचे नाते अनन्यसाधारण आि.े झाडाला जहमनीतनू जसे पोषणद्रव्ये 

हमळतात तसे मानिाला त्या प्रदिेातल्या भमूीची पोषणद्रव्ये हमळतात, त्याबरोबरच तेथील पयाािरण, 

हिहिध प्रकारची पररहस्थती मानिाच्या व्यहिमत्त्िािर पररणाम करणारे ठरते. जसे मानिाच्या 

भहूमसातत्याबरोबरच त्या प्रदिेातील रूढी-प्रथा, परांपरा, तेथील लोकजीिन, लोकसांकेत याांचा एक व्यापक 

प्रभाि त्या-त्या समिूगटािर, प्रदिेािर िोत असतो. त्यामळेु प्रदिेानसुार िैहिध्यता हनमााण िोते. हभन्नत्ि 

हनमााण िोते. रुजणे िी सांकल्पना भमूीिीच हनगहडत आि.े जो तो ज्याच्या त्याच्या भमूीतच रुजतो िाढतो-

फुलतो. जागहतकीकरणाच्या सपाटीकरणासारखी उपरेपानाची िी प्रहक्रया नािी. म्िणनू कोणत्यािी भहूमहनष्ठ 

लेखकाची भमूी िी त्याच्याच अहधिासात (इकोहसहस्टम), जैहिक स्िरूपाच्या अन्न-ऊजााचक्रात समाहिष्ट 

असते. त्या लेखकाची भमूी आहण त्याच ेसाहित्य यात एकत्ि असते. 

राजन गिस याांच्या साहित्याची भमूी आहण कथानकाची अपररिायाता ि े हििेष असल्याच े हदसनू 

येते. व्यिी, त्याचे लेखन आहण त्या लेखनाच ेआियद्रव्य ि ेत्या भमूीिी एकहनष्ठ असणे म्िणजे भहूमहनष्ठ 

जाणीि िोय. भाषेसि ि ेहििेष राजन गिस याांच्या साहित्यात आलेल ेआिते. 



राजन गिस याांच्या साहित्याची भमूी िी मिाराष्र-कनााटक सीमािती भागातील आि.े त्यात कािी 

भाग कनााटकाचािी येतो. या भभूागाचे असणारे सांहचत, येथील सांस्कृती त्याांच्या साहित्यातून आलेली आि.े 

येथील भौगोहलक पररसर आहण त्या पररसरातील असलेली भसूाांस्कृहतक िैहिष््टये याांचा त्या माणसाांच्या 

जगण्यािर िोणारा पररणाम या साहित्यकृतीतनू आहिष्कृत झालेला आि.े सामाहजक, साांस्कृहतक, राजकीय 

आहण नैसहगाक पयाािरणीय सांिेदनाांच्या स्िरूपाच ेप्रभाि, लेखक म्िणनू राजन गिस याांच्यािर झालेले 

आिते आहण ते त्याांच्या साहित्यकृतीतनू आहिष्कृत झालेले आिते. 

दिेदासीच्या जीिनपद्धतीिर, त्याांच्या दःुखभोगािर 'चौंडकां ' आहण 'भांडारभोग' या दोन कादांबऱ्या 

राजन गिस याांनी हलहिल्या आिते. ज्या दिेदासीच्या दःुखिेदनाांचे ते हचिण करतात, त्या भौगोहलक क्षेिात 

दिेदासीची समस्या िेकडो िषाांपासनू आि.े मिाराष्र-कनााटक सीमेिर 'यल्लम्मा' या दिेतेचा फार मोठा 

प्रभाि राहिलेला आि.े हनपाणीिून समुारे ३० मैल अांतरािर असणाऱ्या 'सौंदत्ती' या यल्लम्मा देितेच्या 

मांहदराकडे जाण्यासाठी सांकेर्श्री, ि क्प्केरी, ित्तरगी, गोकाक, घटप्रभा, येरगट्टी, नोळ, मनोळी असा रस्ता आि.े 

यातील अनेक गािाांचा भिैूहिष््टयाांसि उल्लेख राजन गिस याांच्या साहित्यातून आलेला आि.े सौंदत्तीचे 

मांहदर ि ेबाराव्या- तेराव्या ितकातले असनू या दिेतेचा भीहतदायक प्रभाि या भभूागािर आि.े त्यामळेु 

कनााटकातील प्रदिेासि मिाराष्रात याचा प्रभाि राहिलेला आि.े मिाराष्रात साांगली, सोलापरू, कोल्िापरू 

तर कनााटकातील धारिाड, बेळगाि, हिजापरू या हजल्याांमध्ये दिेदासीची प्रथा मोठ्या प्रमाणात िोती. 

िजारो मलुी दरिषी दिेदासी म्िणनू सोडल्या जात. सन १९८५ या एका िषाात १५०० मलुी देिदासी म्िणनू 

सोडल्याची बातमी त्यािेळी 'केसरी' ितृ्तपिाने हदली िोती. 

१९७५ पासनू देिदासी हनमूालन चळिळ हनपाणी, गडहिांग्लज या पररसरात सरुू झाली. या प्रदिेात 

समस्येचे के्षि मोठ्या प्रमाणात िोते. प्रा. हिठ्ठल बन्न,े डॉ. सभुाष जोिी, श्रीपतराि हिांद,े डॉ. अच्यतु माने, 

डॉ. आनांद िास्कर इत्यादी परुोगामी हिचाराांच्या, उपेहक्षताांच्या जीिनाहिषयी तळमळ िाटणाऱ्या माणसाांनी 

िी चळिळ उभी केली िोती. या चळिळीत राजन गिस याांचा १९७५ ते १९८९ या काळात सहक्रय सिभाग 

राहिलेला आि.े 

तत्कालीन पररहस्थतीत या चळिळीमळेु दिेदासीच्या जीिनाहिषयी एक प्रहसद्धीचे िलय म्िणनू कािी 

पिकार, लेखकाांनी चकुीच्या पद्धतीने समीकरण मनात ठेिनू, हलहिले िोते; ते फार चकुीचे िोते. प्रा. हिठ्ठल 

बन्न,े श्रीपतराि हिांद ेि ेदेिदासी प्रश्ाांच्या आस्थेतनू काम करत असल्यामळेु या भागातील चळिळीकडे 

पणूा मिाराष्राच ेलक्ष िेधले जात िोते. मोठ्या प्रमाणािर प्रबोधन िोत िोते. कायद ेकरण्यासाठी सरकारिर 

दबाि हनमााण िोत िोता. त्याच काळात ितामानपिाांतून हलखाण करणाऱ्या पणु्या- मुांबईच्या पिकाराांनी, 

"दिेदासी म्िणजे िेश्या असां एक समीकरण करून टाकलां."
२५ अिी नोंद हदसते. अहनल अिचट, बाबा 

आढाि याांच्यासारखे कािी सन्माननीय अपिाद सोडल ेतर या समस्येचे खरे स्िरूप फारसे कुणाला मािीत 

नव्िते. त्यामळेु कुणीतरी जाणत्या माणसाने िा प्रश् नीटपणे माांडण ेआिश्यक िोते. याच पार्श्ाभमूीिर 

'चौंडकां ' िी कादांबरी येते. पढेु कािी िषाांनांतर जोगत्याच्या जीिनािर 'भांडारभोग' िी कादांबरी आली. कािी 

प्रमाणात दिेदासींचे जीिन अनेकाांनी कथा-कादांबऱ्याांतनू माांडले; पण जोगत्याांच्या जीिनािर त्याांच्या 

हिधीसि, तपहिलासि त्याांच्या जीिनाचे दःुखभोग 'भांडारभोग' कादांबरीतनू माांडले.  समस्त जोगत्याांचे दःुख 

प्राहतहनहधक स्िरूपात या कादांबरीतनू आल ेआि.े "परुुष जोगत्याच्या जीिनािरील िी एकमेि कादांबरी 

आि.े"२६ ि ेडॉ. मदन कुलकणी याांनी नोंदहिलेले हनरीक्षण योग्य आि.े 



'कळप', 'हधांगाणा' आहण 'तणकट' या तीनिी कादांबऱ्याांचा हिषय ि े साठोत्तरी कालखांडात 

कृहषसांस्कृतीला या ितामान काळात बसलेला िादरा िाच आि.े राजकारण, सिकार आहण हिक्षण या 

सधुारणेच्या नािाखाली आलेल्या व्यिस्थेन े ग्रामव्यिस्थेला कस े धक्प्के हदल े आिते, ग्रामव्यिस्थेचा 

समिूभाि आहण सिानभुाि कसा उदध््िस्त िोत आि;े याचे तपिीलिार हचिण या साहित्यकृतीतून आलेले 

आि.े ग्रामव्यिस्थेतली िरित चाललेली सांिदेनिीलता, दभुांगलेपण ि ेनेमकेपणाने राजन गिस हटपतात. 

राजन गिस याांच्या एकूण सिा कादांबऱ्या, दोन कथासांग्रि, एक कहितासांग्रि आहण तीन लहलत 

गद्यसांग्रि इतरिी साहित्य प्रकाहित झाल ेआि.े या साहित्यकृतीतून आलेली भमूी िी कोल्िापरू-गडहिांग्लज 

-गारगोटी या पररसराची आि.े  

राजन गिस याांच्या साहित्याची भमूी आहण त्या साहित्यकृतीतून आलेली आियद्रव्याांची 

अपररिायाता िा एक हििेष असल्याचे हदसनू येते.  सामाहजक उत्तरदाहयत्िाच्या भािनेने, िोहषताांबद्दलची 

कणि म्िणनू दिेदासींच्या प्रश्ािर जाणीिपिूाक त्याांनी लेखन केल ेआि.े  'कळप', 'हधांगाणा', 'तणकट' 

मधनू झालेले लेखन ि ेएका सांिेदनिील प्रहतभािांताच्या भहूमकेतनू झाले आि.े समकालीन पररहस्थतीत 

कृहषजन व्यिस्थेच्या पडझडीला तरलतेन ेहटपण्यात ते यिस्िी झालेले आिते. 

राजन गिस याांच्या साहित्याची भमूी िी मिाराष्र-कनााटक सीमािती भभूागाची आि.े िी भमूी 

गडहिांग्लज, गारगोटी, अत्याळ, बेडकीिाळ, हनगनरू, जोगळभािी, सौंदत्ती, मिागाि, इांचनाळ, कोट, ऐनापरू, 

इचलकरांजी, िेळगुांदी, हगजिणां, करांबळी, हमणचां, गोनाळ, हनपाणी, हिपरू, बेळगुांदी, कागल, हपांपळी, 

गोकाक, सांकेर्श्री, िडरगे अिी असनू या पररसरात असलेल्या साांस्कृहतक, धाहमाक, सामाहजक 

िैहिष््टयाांच्या प्रभािासि िा भभूाग राजन गिस याांच्या साहित्यातनू आहिष्कृत झालेला आि.े 
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